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Quattro serate organizzate dal Centro Documentazione e Ricerche Jabik

Germano Celant
Jole De Sanna
Daniela Palazzoli
Lea Vergine

27-28-29-30 maggio 1974

presso
Centro Internazionale di Brera - Piazza Formentini 10 - Milano




La manifestazione, promossa dal Centro Documentazione e Ricerche
Jabik, si inserisce all'interno di un pil vasto programma del Cen-
tro stesso che ha lo scopo di promuovere iniziative e avvenimenti
culturali tesi alla maggior diffusione e comprensione delle pro-
blematiche che costituiscono le pill significative tendenze del-
l'arte contemporanea. In questa occasione viene divulgato un ma-
teriale assolutamente inedito, sia per i suoi contenuti sia per i
particolari strumenti di comunicazione che vengono utilizzati.
Infatti, le opere qui presentate sono tutte di carattere audio-
Visivo e precisamente film e videotape. Queste opere, ormai da
tempo, vengono considerate opere d'arte in quanto l'artista uti-
lizza detti strumenti come nuovi veicoli di comunicazione delle
proprie poetiche e ideologie.

L )

argomenti

Musica e danza in USA
Germano Celant

Appunti su un mezzo
Jole De Sanna

Videotape e videoarte
Daniela Palazzoli

Usi e abusi del corpo nella body-art
Lea Vergine

Film e tape, dall'archivio del Centro Documentazione e Ricerche Jabik, dei seguenti
editori:

Art Tapes, Firenze
Leo Castelli Inec. New York
Ileana Sonnabend, New York
Studio 970 2, Varese
Jabik Video Edizioni, Milano




appunti su un mezzo

Jole De Sanna

L'argomento Arte-Video € entrato nei te-
mi dell'arte ormai da non poco tempo. In-
torno ad esso si € nel frattempo alquanto
scritto ed attuato sotto forma di inter-
rogativo e di attesa.
Quando infine e dato di assistere, come
attualmente € dato, alla proliferazione
di avvenimenti, realizzazioni e confe-
zioni al riguardo, sembro opportuno far
intercorrere un breve tempo di rifles-
sione nella assunzione del fenomeno.
Da circa 10 anni, sulla scorta dell'ipo-
tesi di Buckminster Fuller, il Videotape
conosce un uso generalizzato nei canali
dell'informazione alternativa come stru-
mento di produzione di controinformazio-
ne e leva alla comunicazione orizzontale.
Anche il Videotape come nuovo mezzo in
arte data dal 1965 circa: i due avvii
coincidono, almeno negli Stati Uniti,
giacché in Europa gli esiti sono lieve-
mente posteriori e divergenti.
Nam June Paik, il primo artista autore di
opere videoregistrate, si impegnava con-
temporaneamente anche in senso critico e
teorico intorno al mezzo. A un lavoro di
riflessione svolto in comune o paralle-
lamente ad altri artisti seguivano per-
tanto le prime definizioni originali co-
me questa di Les Levine: ‘La televisione
ci ha dato un'idea completamente diversa
del punto focale, cosi come la fotogra-
fia ha cambiato il nostro modo di con-
tegplarg le immagini rispetto al modo in
cui le dlpingiamo. La televisione ha reso
aceettabl;e il fuoco multiplo ; ne risul-
ta che noi possiamo vedere contempora-
neamente molti piani focali’.
Sullo'sfondo di una definizione di que-
sto tipo, riferita integralmente al mez—
:g;nilviggieci§2zzeri e'all§ modi?ica-
guenti, si profilano

immediatamente le differenti mod.
assunzione caratteristiche inv
1'Europa.

Se a monte, nell'area originaria, esiste
una volonta di indagare sul medium, i
codificarne il linguaggio, disthgﬁmh
dolo dal film e da qualunque altrg me-
dium, di estrapolarne un tipo di inedito
linguaggio dato all’artista, qui gli ay-
venimenti vedono a monte sostanzialmente
tutta quella fascia di operatori impe-
gnati al di fuori dei mezzi d'espressione
tradizionali, gli artisti‘Landg ‘Body~,
‘Conceptual’ e le rispettive operazioni
non-oggettuali.

I1 Videotape & impiegato come puro re-
gistratore di eventi, azioni o processi,
la memoria dei quali non pud esistere
altrimenti che su nastro videomagneti-
co o su film. Gerry Schum aveva assunto
su di sé la questione in tal senso: in
quanto editore, egli effettuava delle
realizzazioni su entrambi i mezzi, ma-
nifestando tuttavia una cospicua predi-
lezione verso quello televisivo per ra-
gioni di evidente praticita.

I1 Videotape diviene merce artistica in
tutti i casi in cui non si riscontrino
altri sistemi per oggettualizzare e mer-
cificare 1l'atto artistico, e in quanto
tale, viene esibito e messo in vendita.
I risultati possono essere generalmente
di due tipi: a) l'opera & un documento,
il nastro registra degli avvenimenti al-
lo stesso modo in cui essi verrebbero ri-
presi in un film; b) 1l'artista prevede
di realizzare un evento su quel mezzo
come momento di evasione o digressione
delle forme in cui opera abitualmente
€ sono questi i casi in cui il Videota-
pe risulta una videotrasposizione delle
forme medesime.

La video-opera, 1'opera che si genera
modellandosi sulla tecnologia del mez-
zo, o che lo interpreta criticamente, &
un avvenimento che, benché non frequen-
te, incide tuttavia a fondo in senso qua-
litativo nel complesso delle edizioni
fin qui apparse: FILZ TV di Joseph Beuys,

alita qi
€ce del-

TV AS A FIREPLACE di Jan Dibbets.ne sono
due esempi precocissimi e indicativi,
come diverra piu tardi esemplare 1'1mT
piego televisivo nelle performances di
Vito Acconci (es.: CENTERS, CORRECTIONS,
;Ziigaggio 1973 Luciano Giaccari, art-
director dello Studio 970 2 di Varese,
centro di studi e attivita video dal
1968, ha pubblicato una tesi di classi-
ficazione che si propone come primo ten-
tativo di verifica e analisi in una pro-
duzione altrimenti indifferenziata.

1°) SITUAZIONI DI RAPPORTO DIRETTO ARTI-
STA-MEZZ0 TELEVISIVO

A - VIDEOTAPE

Nastro magnetico audio-video registrato
elettronicamente, che costituisce il
supporto materiale dell'artista (come
la carta, la foto, il film).

I1 videotape & in effetti 1'opera stessa
e pud essere un ‘unicum’ o avere una ti-
ratura pili o meno limitata.

Es.: IDENTIFICATIONS di Gerry Schum,
serie TV OUT - 1 - 2 = 4 = 7 = 8 di Luciano
Giaccari (STUDIO 970 2).

B - VIDEOPERFORMANCE

E una performance basata sull'impiego di
un circuito chiuso o di registrazioni
televisive o di entrambi da parte del-
1'artista che si avvale di questi mezzi

elettronici per creare una determinata
situazione.

Es.: videoperformances di Dennis Oppen—
heim, Dan Graham, Joan Jonas (STUDIO
&0 2)) o

2°) SITUAZIONI DI RAPPORTO MEDIATO ARTI-
STA-MEZZ0 TELEVISIVO

A - VIDEODOCUMENTAZIONE

Consiste nella videoregistrazione di si-
tuazioni, per lo pil uniche e irripeti-
bili, delle quali altrimenti non reste-
rebbe documentazione.

I1 mezzo & particolarmente idoneo poiché,
al contrario del cinema, pud operare in
condizioni di luce ambientale anche dif-
ficili, con il vantaggio di non distur-
bare e soprattutto di non falsare 1'opera
dell'artista. Quest'ultimo viene coin-
volto nella situazione televisiva solo
indirettamente.

Es.: TV OUT 3 Festival di Musica e Danza
in U.S.A. (STUDIO 970 2 - Coedizione
ATRTIKEORS)

B - VIDEOINFORMAZIONE

Sono videotapes realizzati con criteri
di reportage, non sono infatti dell? re-
gistrazioni integrali degli avvenimen-
ti, ma solo dei servizi giornalistici.
Es.: VIDEOREPORTER/1 Contemporanea ecc.
(STUDIO 970 2).
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C - VIDEODIDATTICA

Corsi su videotape di storia dell'arte,
della musica, del teatro ecc., destinati
in una prima fase a scuole, musei, galle-
rie, e in una seconda fase, quando le ap-
parecchiature avranno costi piu acces-
sibili, ad un pubblico piu vasto.

D - VIDEOCRITICA

Rivista di critica su videotape.

Il testo critico e le immagini vengono
proposti in modo globale e non dissocia-
to come avviene spesso nelle riviste
stampate. Il testo, infatti, si presenta
come sonoro o con espedienti televisivi
e si integra perfettamente con le imma-
gini.

Queste ultime, inoltre, essendo in movi-
mento, risultano meno mistificanti delle
fotografie che ‘bloccano’ un attimo ‘sug-
gestivo’ e quindi propongono in modo piu
diretto e partecipante il lavoro del-
l'artista, cui si riferisce il procedi-
mento critico.

Es.: VIDEOCRITICA 1 - la danza in U.S.A.
nell'era post Cunningham.

INTERVISTA A LUCIANO GIACCARI

DS - Poiché nella situazione attuale &
evidente ancora uno stato di incertezza
intorno al mezzo televisivo, che spesso
non viene sufficientemente distinto ri-
spetto a guello cinematografico, potre-
sti chiarirne gli aspetti specifici?

LG - I1 videotape &, anche in arte, un
mezzo, del tutto peculiare, che si di-
stingue da qualsiasi altro metodo d4i
creazione delle immagini e 1le analogie
con il cinema sono solo apparenti, in
quanto la diversa struttura tecnologica
?a due sistemi totalmente differenti.

E chiaro che su un videotape si pud ri-
versare un film, ed anzi questo per certi
lavori sara utilissimo. Ma se si vuole
realizzare un ‘videotape’, intendendolo
come mezzo peculiare a disposizione del-

l'artista, allora mi sembra assurdo fare
un film e poi passarlo su nastro oppure
cosa anche peggiore, fare un videotapé
come se si facesse un film.
Ora, lo specifico televisivo & dato non
solo dalle differenti tecnologie di for-
mazione dell'immagine, che pure pero mi
sembrano condizionanti, ma soprattutto
dalle differenti modalitd di ripresa e
di visione.

DS - Potresti specificarle?

LG - A questo livello vi sono alcuni pa-
rametri che, almeno tra gli addetti ai
lavori sono sufficientemente chiariti 4a
qualche anno e quindi scontati, come ad
esempio:

— la possibilita dell'artista di vedersi
su un monitor durante un'azione e quin-
di controllare il proprio operato;

— l'immediatezza dei risultati, per cui
si pud verificare subito la realizza-
zione dell'idea e ripetere il lavoro se
non & soddisfacente, oppure si pud ri-
proporre subito al pubblico un lavoro
appena realizzato;

— la possibilita di effettuare delle ri-
prese in condizioni di luce impossibi-
1li per il cinema;

— la differenza di formato dello schermo
televisivo che crea un tipo partico-
lare di attenzione;

— la possibilita di vedere la televisio-
ne in un ambiente anche illuminato cui
il pubblico vede se stesso oltre che
vedere la registrazione;

— ecc. ecc.

DS - Che cos'é in termini linguistici,
il mezzo felevisive?

LG - Si, oltre ai suddetti fattori di-
scriminati, di cui pure l'artista deve
tenere conto, quello che differenzia
maggiormente il videotape dal film e il
linguaggio specifico della televisione
che si basa su un sistema di montaggio,
sia in ripresa che a posteriori, molto
diverso da quello cinematografico.

Se qualche analogia'c§ puo essere nel
montaggio a posteriori, tecnologia a
parte, € il montaggio simultaneo — che
si pud realizzare con.la'telev151one mi-
scelando i segnali di diverse telecgm?-
e — quello che crea vastissime 90551b1»
1ita che per cinema sono praticamente
inesistenti. !

Ecco perché credo che 1'uso del videota-
pe si giustifichi veramente quagdo tutte
queste possibilita siano impiegate a
fondo. i .

&, se vuoi, la stessa situazione di Terry
Riley e di altri musicisti contemporanei
che impiegano complesse apparecchiature
slettroniche invece del piffero.

Se guardi ora cosa e successo storicamen-
te con i videotapes realizzati fino ad
oggi dagli artisti, ti accorgi subito che
molti di loro hanno fatto dei films con
la telecamera e solo pochi dei videotapes.
Questo del resto non stupisce perché
quando & nato il cinema le prime cose era-
no spesso solo teatro filmato e ancora
oggi le televisioni ufficiali fanno del
cinema o del teatro teleripreso se non
addirittura la foto ricordo; ed anche
guando nacque la fotografia, le prime
foto erano dei quadri.

DS - Torniamo ora al lavoro degli ar-
tisti?

LG - Si, per tornare al lavoro degli ar-
tisti, mi pare che solo pochissimi ab-
biano fatto dei videotapes, intesi come
opere per realizzare le gquali non si po-
teva usare altro mezzo che il videotape
stesso, come ad esempio in U.S.A. Nam
June Paik.

Ma per chiarire meglio, ti posso fare de-
gli esempi sulla base di videotapes da
me realizzati con diversi artisti.

Nel caso di Richard Serra la chiave del
videotape era la commutazione sistema-
tica e continua (montaggio istantaneo)
tra due telecamere, il che corrisponde-
va perfettamente, come tecnica, alla sua
idea di realizzare con le immagini due

diversi livelli di percezione, uno rea-
listico ed uno di segno astratto.

Nel caso di Emilio Prini il lavoro con-
sta del montaggio (a posteriori) di tan-
te frazioni di un minuto di immagini rea-
}izzate dalle telecamere del mio studio
in posizione di parcheggio dopo la rea-
lizzazione di altri lavori.

In questi casi, come anche nei miei la-
vori PARAMETRI, sono impiegati appunto
parametri esclusivamente televisivi ed
allora si puo dire che si tratti vera-
mente di videotape.

A questo punto poi bisognerebbe anche ri-
solvere un equivoco e cioé sfatare 1la
credenza che 1'unico modo di fare un vi-
deotape sia quello di impiegare una te-
lecamera ‘fissa’ di fronte alla quale
l'artista si ‘comporta’.

Questa mitizzazione della ‘camera fissa’
deriva dall'ottimo lavoro realizzato da
Gerry Shum, che tuttavia era ottimo sot-
to molti aspetti, ma forse non troppo
sotto quello della invenzione di un lin-
guaggio televisivo, o meglio Gerry aveva
operato una scelta di linguaggio ridut-
tivo rispetto alle piu ampie possibilita
del sistema elettronico.

Infatti i videotapes di Shum sono otti-
mi, particolarmente i primi, perché 1'im-
magine & perfetta, ma questo & un fatto
sostanzialmente foto-cinematografico e
infatti Gerry veniva da una scuola di ci-
nematografia.

Sono ottimi perché sono stati fatti con
gli artisti migliori e quindi 1'accop-
piamento artista-operatore ha dato i mas-
simi risultati.

Infatti, non bisogna dimenticare il ruo-
1o determinante che, nella realizzazio-
ne di un vero videotape, ha il cosiddet-
to ‘operatore’ il quale & codificato in
immagini elettroniche dell'idea dell'ar-
tista e la qualita finale aumenta in mi-
sura direttamente proporzionale all'in-
tesa tra i due operatori.

Di qui la impossibilitéd assoluta di rea-
lizzare, come anche ¢ stato fatto, } vi-
deotapes con le riprese del venditore




di telecamere o dell'uomo delle ripara-
zioni.

Infine, nel momento storico in cui Shum
aveva realizzato i suoi videotapes 1'im-
piego della camera fissa potrebbe al
limite anche considerarsi plausibile in
rapporto al tipo di lavoro degli artisti,
ma continuare oggi ad operare esclusiva-
mente ed indiscriminatamente nello stes-
so modo pud voler dire mancanza di fan-
tasia e fare il teatrino davanti alla TV,
anche e soprattutto perché non tutti so-
no Gerry Shum.

Devo dire pero che il passaggio dal ci-
nema alla televisione non & semplice ed
anzi nella pratica le due linee che si
stanno sviluppando in Europa ed in Ame-
rica non sono particolarmente eccitanti,

dato che qui la tendenza & prevalente-
mente quella paleolitica del ‘teatrino
davanti alla TV’ ed in U.S.A. si sta ve-
rificando 1'eccesso opposto pPer = cui,

sulla base della computerizzazione de—

L B

gli effetti tecnici (videosi
re), la situazione sta de
una effettistica formale
sa, il cui unico risultat
plicemente psichedelico.
Spero che dalle varie cose dette sia suf-
ficientemente chiarito il concetto di
videotape d'artista, cosi come dovrebbe
risultare che, data 1la complessitd dei
fattori in gioco, non ci si PUd improv-
visare operatori di videotape, e che
l'artista stesso non pud validamente im-
piegare questo mezzo senza conoscerne
tutte le possibilita, altrimenti sareb-

be come usare un computer per fare le ad-
dizioni.

ntetizzatg-
generando versg
fine a se stes-
0 & Spesso sem-

DS - Come si & configurato il tuo ruolo
di operatore durante questi cinque anni
di attivita®

LG - Per quanto riguarda la mia attivita
per;onale, dalla classificazione che ti
ho indicato prima, risulta che mi muovo

in diverse direzioni infatti, tutti ; da-
ti della stessa derivano da esperienze
che ho gia compiuto o ghe sto compiendo.
A questo devo solo agglunge;e che, oltrg
a quelli degli altri, fac01o'anche dei
miei videotapes ¢€ che {l primo che ho
fatto (SUSPENCE - 6' - Shibader record. -
3M tape %) © dell'ottobre.del 70

Per la precisione devo Q1;e che ho'rea-
lizzato solo il 5% dei miel grogettl con
i videotapes e che, per esempilo, le serie
PARAMETRI, POLITICS e SIMULTANEA sono
ancora solo sulla carta,xma ho deciso che
in quest'anno scompariro per un mese e
1i realizzero tutti. et
Per guanto riguarda le altre attivita
vorrei veramente abbreviare il‘discorso
per cui ti parlero solo di alcune cose,
anzi meglio, mi limiterd a chiarirti am-
pliandoli, gli esempi riportati nella
classificazione.

Ti posso precisare preliminarm?nte che
la prima ‘idea televisiva’ mi € venuta
nella primavera del '68 quando, organiz-
zando la 24 ore di NO STOP THEATRE, avevo
progettato ‘televisione come memoria’,
una struttura cioé nella quale, ad ogni
scatto di un'ora, alle situazioni reali
in svolgimento si sovrapponevano quelle
registrate nelle ore precedenti.

Ia distinzione, invece, tra videotape
come opera e come documentazione si era
definita alla fine del '69, nell’orga-
nizzare la manifestazione ‘interVENTO’
con il catalogo MULTIMEDIA.

DS - Quali sono i videotapes che hai rea-
lizzato e di cui sei anche editore?

LG - Come videotape ho realizzato lavori
con G. Chiari, L. Fabro, G.C. Maud, Ger-
mana, U. Luthi, E. Mattiacci, M. Merz,
H. Nagasawa, D. Oppenheim, Olivotto (per
la biennale del '72), V. Pisani, E. Pri-
ni, F. Ravedone, Franca Sacchi, R. Ser-
ra, C. Tobas, A. Trota, F. Vaccari, per
7 ore complessive di registrazione.

Ho realizzato videoperformances con Den-
nis, Oppenheim, Dan, Graham, Joan Jonas.

DS - E circa la tua attivita nella video-

documentazione, che cosa hai attuato e
quali sono i tuoi progetti?

LG - Come videodocumentazione ho fatto
lavori con A. Kaprow, V. Acconci, D. Op-
penheim, H. Nitch, Christo, B. Wilson,
nonché TV OUT 3, che & la registrazione
integrale del Festival di Musica e Danza
in U.S.A. all'Attico di Roma nel '72 e
che finisce con le performances di Con-
temporanea nel '74, e che & la maggior
testimonianza del lavoro di ricerca in
U.S.A. in questo settore lungo 1l'arco di
tre anni, il tutto per una durata com-
plessiva di circa venticingue ore.

Per il ‘videoreporter’ penso di fare un
videotape giornalistico per informare
sui principali avvenimenti mondiali nel
campo dell'arte.

Sto cercando dei corrispondenti e ne ho
gia trovati alcuni e per ora ho comin-
ciato a realizzare il primo numero con
un servizio su Contemporanea di 45 mi-
nuti.

Per la ‘videodidattica’ sto organizzando
un laboratorio di videostoria dell'arte,
per produrre una serie di videotapes, per
circa 30 ore, in due sezioni: le avan-
guardie storiche e 1'arte contemporanea.
Per guanto riguarda la ‘videorivista’, il
primo numero di VIDEOCRITICA esce a giu-
gno ed & monografico sulla danza in U.S.A.
nel periodo post Cunningham, con la col-
laborazione di Germano Celant.

0ltre a quanto ho detto nella classifi-
cazione, ritengo che sara un mezzo di
critica veramente all'altezza delle si-
tuazioni artistiche contemporanee, che
risulterad uno strumento meno autoritgrio
della rivista stampata, che lascera un
margine molto pil ampio per una collabo-
razione tra critico ed artista e, nella
misura in cui si riuscira a ristrutturare
il testo, che sara prevalentemente sono-
ro, sara anche comprensibile per il pub-
bilico. i

La videorivista ‘conterra’ oltre al vi-
deotape che in guesta fase sperimentale
ne introdurranno la ‘lettura’.




videotape e videoarte

Daniela Palazzoli
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Lunedi 27 maggio

Videotape e Videoarte
Daniela Palazzoli

VOBULAZIONE E B ELOQUENZA NEGATIVA

G. Colombo, V. Agnetti, % inch. B/W, 10 min.

DOCUMENTARIO N. 2
Vincenzo Agnetti % inch. B/W, 8 min.

SEGREGAZIONE
Carlo Massimo Asnaghi, % inch. B/W, 45 min.

SCULTURA FIRMATA
Antonio Paradiso, % inch. B/W, 8 min.

SPERIMENTO COL TEMPO
Franco Vaccari, % inch. B/W, 20 min.

Martedi 28 maggio

Usi e Abusi del corpo nella body-art
Lea Vergine

CLAIM
Vito Acconci, % inch. B/W, 15 min.

UNTITLED
Vettor Pisani, % inch. B/W, 5 min.

SUN WIND WATER
Hurs Luthi, % inch. B/W, 4 min.

3 SITUAZIONI
Jole De Freitas, super 8 mm color, 25 min.

APPENDICE PER UNA SUPPLICA
Ketty La Rocca, % inch. B/W, 10 min.

DRAMATIS HOMO DRAMATIS
Stanislao Pacus, % inch. B/W, 10 min.

EVENTI 1973

Valentina Berardinone, % inch. B/W, 9 min.

TRASFIGURAZIONE O
Cioni Carpi, 16 mm. B/W, 18 min.

RITRATTO
Davide Mosconi, % inch. B/W, 3 min.

HEAD MONKEY
Joan Jonas, % inch. B/W, 45 min.

LIVES OF PERFORMERS
Yvonne Rainer, % inch. B/W, 30 min.

AZIONE SENTIMENTALE
Gina Pane, 16 mm color, 20 min.

Mercoledi 29 maggio

Musica € Danza in USA

(Germano Celant

CONTACT IMPROVISATION .
Steve Paxton, 7 inch. B/W, 25 min.

JOVING THROUGH .
Deborah Hay, % inch. B/W, 12 min.

ACCUMULATIONS ;
Trisha Brown, 4% inch. B/W, 40 min.

VERTICAL HOLE
Joan Jonas, % inch. B/W, 55 min.

PERFORMANCE CONTINUA
grand Union, % inch. B/W, 75 min.

Giovedl 30 maggio

Appunti su un mezzo
Jole De Sanna

THREE FRAME STUDIES
Vito Acconci, % inch. color, 14 min.

WATER TO WINE TO WATER

John Baldessari, % inch. color, 15 min.

EASEL PAINTING

John Baldessari, % inch. color, 15 min.

ART MAKE UP

Bruce Nauman, Y% inch. color, 45 min.
OPENINGS

Vito Acconci, ¥ inch. color, 14 min.

THE ILLUSTRATION OF ART
Antonio Dias, ¥ inch. color, 25 min.

MU§IC WITH CHANGING PARTS

Phil Glass, % inch. B/W, 20 min.

FOUR ORGANS

Steve Reich, % inch. B/W, 20 min.

BODY MUSIC

Charlemagne Palestine, % inch. B/W, 12 min.
SOUND AND MOVEMENT PERFORMANCE

S. Forti, C. Palestine, % inch. B/W, 75 min.
TERRI

Dicky Landry, % inch. B/W, 47 min.

MONUMENTALISMO
Ugo La Pietra, 16 mm. B/W, 14 min.

TWO MUSICAL MODELS ON THE USE OF MULTI MEDIA

1) RATS MUSIC
2) BANANA FOR TWO
Antonio Dias, ¥ inch. B/W, 14 min.

VIDEO CRITICA N. 1
Luciano Giaccari, % inch. B/W, 15 min.

VIDEO REPORTER N. 1
Luciano Giaccari, % inch. B/W, 15 min.

PARAMETRI
Luciano Giaccari, % inch. B/W, 15 min.



di apertura.

I1 Centro Documentazione e Ricerche
Jabik dispone di un vasto e aggiornato
archivio di film e videotape che sono
a disposizione del pubblico presso il
centro stesso, in via Borgogna 2, Mi-
lano, tutti i giorni nel normale orario

FILM
GARDEN MEMORABILIA WHISPER
Ivor Abrahams, 1971, 16 mm. color, 5 min. Lee Jaffe, 1972, 16 mm. color, 6 min.
ART MAKE UP

THREE FRAME STUDIES )

Vito Acconci, 1970, Super 8 mm. black/white, 9
min.

OPENINGS

Vito Acconci, 1970, Super 8 mm. black/white, 14
min.

FACE TO FACE

Vito Acconci, 1972, Super 8 mm. black/white, 15
min.

HAND TO HAND

Vito Acconci, 1972, Super 8 mm. black/white, 15
min.

EURASIANSTAAB

Joseph Beuys, 1971, 16 mm. black/white, 20 min.

TRASFIGURAZIONE 0

Cioni Carpi, 1974, 16 mm. black/white, 18 min.
ESSERE LENIN

Fernando De Filippi, 1974, 16 mm. black/white,
15 min. circa.

WATER TO WINE TO WATER

John Baldessari, 1973, Super 8 color, 15 min.

EASEL PAINTING
John Baldessari, 1973, Super 8 color, 15 min.

TIME/TEMPERATURE
John Baldessari, 1973, Super 8 color, 15 min.

3 SITUAZIONI
Jole De Freitas, 1972, 16 mm. color, 25 min.

THE ILLUSTRATION OF ART
Antonio Dias, 1972/73, Super 8 mm. color, 25 min.
SOFT ORANGE

R: Graham, A. Donaldson, 1969, 16 mm. color, 8
min.

Bruce Nauman, 1971, Super 8 mm. color, 44 min.

BOUNCING TWO BALLS
Bruce Nauman, 1968, 16 mm. black/white, 9 min.

WALKING IN AN EXAGGERATED MANNER
Bruce Nauman, 1968, 16 mm. black/white, 9 min.

PULLING MOUTH
Bruce Nauman, 1962, 16 mm. black/white, 8 min.

BLACK BALLS
Bruce Nauman, 1969, 16 mm. black/white, 8 min.

PREMIUM
Edward Ruscha, 1972, 16 mm. color, 30 min.

ANXIQUS AUTOMATION
Richard Serra, 1971, 16 mm. black/white, 4% min.

PAINTED FOOT
Keith Sonnier, 197C, 16 mm. black/white, 16 min.

POSITIVE-NEGATIVE
Keith Sonnier, 1970, 16 mm. black/white, 12 min.

LAND PROJECT
Freed Morris, 1969, 16 mm. black/white, 20 min.

UNTITLED

Vincenzo Ferrari, 1973, Super 8 black/white, 20
min.

LA GRANDE OCCASIONE

Ugo La Pietra, 1970, Super 8 mm. black/white, 20
min.

IL MONUMENTALISMO

Ugo La Pietra, 1974, 16 mm. black/white, 14 min.

AMERICAN TRYLOLOGY
Gianni Pettena, 1970, 16 mm. color, 25 min.

VITA SUPERIORE

ERIMONIA : ;

guperstudioy 1973, 16 mm. color, 15 min. Superstudio, 1973, 16 mm. color, 12 min
VIDEOTAPES

CONTACTS ; 7 SKETCHES

Vito Acconci, 1971, % inch. Sony black/white, Chrigtian Boltansky, 1974, ¥ inch. black/white

30 min. 14 min. ’

PRYINGS ACCUMULATION

Vito Acconci, 1971, % inch. Sony black/white,
20 min.

CLAIM (Excerpt) ;

Vito Acconci, 1971, % inch. Sony black/white,
60 min.

FACE OFF / :
Vito Acconci, 1973, % inch. Sony black/white,
30 min.

HOME MOVIES ! .
Vito Acconci, 1974, % inch. black/white, 34 min.

INDIRECT APPROACHES
Vito Acconci, 1974, % inch. black/white, 33 min.

THEME SONG
Vito Acconci, 1974, % inch. black/white, 33 min.

COME BACK
Vito Acconci, 1974, % inch. black/white, 34 min.

FULL CIRCLE
Vito Acconci, 1974, % inch. black/white, 33 min.

DOCUMENTARY N 2

Vincenzo Agnetti, 1974, % inch. black/white, 8
min.

EUROPA N 1

Eleonor Antin, 1974, % inch. black/white, 33 min.

TEACHING A PLANT THE ALPHABET
John Baldessari, 1971, % inch. Sony black/white,
30 min.

XYLOPHONE
John Baldessari, 1972, % inch. Sony black/white,
30 min.

WALKING FORWARD/RUNNING PAST

John Baldessari, 1971, % inch. Sony, coloro, 30
min.

SCRITTURA COME PRASSI POLITICA

Duccio Berti, 1973, % inch. black/white, 30 min.

LA VIE EST TRISTE, LA VIE EST GAIE

ggrigtian Boltansky, 1974, % inch. black/white,
min.

Trisha Brown, 1972, % inch. black/white, 40 min.

NO TITLE

Pierpaolo Calzolari, 1974, % inch. black/white

8 min. :
NO TITLE

Pierpaolo Calzolari, 1974, ¥ inch. black/white,
14 min.

KUNST IST EINFACH

Giuseppe Chiari, 1974, ) inch. black/white, 24
min.

CONCERTO

Giuseppe Chiari, 1972, % inch. black/white, 40
min.

1 STUDIO

G%useppe Chiari, 1972, % inch. black/white, 3
min.

1 HAPPENING SULLE TV

Giuseppe Chiari, 1972, % inch. black/white, 12
min.

IMPACCHETTAMENTO PORTA VINCIANA

Christo, 1974, % inch. black/white.

PIANO PHASE
Laura Dean, 1972, % inch. black/white, 18 min.

TWO MUSICAL MODELS ON THE USE OF MULTI MEDIA
Antonio Dias, 1974, % inch. black/white, 15 min.

3 APOLOGHI
Luciano Fabro, 1972, % inch. black/white, 9 min.

PERFORMANCE TRIENNALE
Germana, 1973, % inch. black/white, 40 min.

APOCALISSE 2
Germana, 1972, % inch. black/white, 22 min.

MY FEET ON THE GROUND
Germana, 1973, % inch. black/white, 12 min.

UNTITLED i
Johen Gerz, 1972, % inch. black/white, 8 min.

MUSIC WITH CHANGING PARTS :
Philip Glass, 1972, % inch. black/white, 20 min.
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PERFORMANCE . !
Don Graham, 1973, % inch. black/white, 10 min.

PERFORMANCE CONTINUA ; :
Grand Union, 1974, % inch. black/white, 75 min.

CIRCULAR DANCE . .
Deborah Hay, 1972, % inch. black/white, 12 min.

HEAD MONKEY .
Joan Jonas, 1972, % inch. black/white, 45 min.

MERLO .
Joan Jonas, 1974, % inch. black/white, 55 min.

THEN
Allan Kaprow, 1974, ¥ inch. black/white, 25 min.

PRINT OUT
Allan Kaprow, 1973, ¥ inch. black/white, 40 min.

NO TITLE

Jannis Kounellis, 1974, ¥ inch. black/white, 25
min.

TERRI

Dicky Landry, 1974, Y% inch. black/white, 47 min.

3 SITUAZIONI DA UN MINUTO
Hurs Luthi, 1973, ¥ inch. black/white, 4 min.

SOLE - VENTO - ACQUA
Hurs Luthi, 1973, ¥ inch. black/white, 6 min.

UNTITLED

Eliseo Mattiacci, 1972, % inch. black/white, 10
min.

AUTOBIOGRAFOGRAMMA

I.C. Maud, 1972, % inch. black/white, 8 min.

IGLOO
Mario Merz, 1973, % inch. black/white, 11 min.

UNTITLED
Nagasawa, 1972, % inch. black/white, 5 min.

PERFORMANCE
Erman Nitsch, 1974, % inch. black/white, 60 min.

SOSTITUZIONE
Igrmano Olivotto, 1973, % inch. black/white, 25
min.

BODY MUSIC
Charlemagne Palestine, 1974, 1 inch. black/
white, 11 min.

PERFORMANCE
Charlemagne Palestine, 1974, Y inch. black/
white, 55 min.

PERFORMANCE
Simon Forti, Charlemagne Palestine, 1974, ¥ inch.
black/white, 75 min.

CONTACT IMPROVISATION
Steve Paxton, 1972, J inch. black/white, 25 min.

UNTITLED
Vettor Pisani, 1972, % inch. black/white, 5 min.

LIVES OF PERFORMERS
Yvonne Rainer, 1972, ) inch. black/white, 30 min.

POSIZIONI PER DISEGNARE
Franco Ravedone, 1974, % inch. black/white.

FOUR ORGANS
Steve Reich, 1972, % inch. black/white, 20 min.

UN PEU DE CENDRE
Sarkis, 1974, % inch. black/white, 11 min.

SURPRISE ATTACK
Richard Serra, 1973, J inch. Sony black/white,
2 min.

ITALIANA
Richard Serra, 1973, % inch. black/white, 13 min.

FEED BACK

Franco Vaccari, 1973, % inch. black/white, 12
min.

GIRO D'ITALIA

UF0, 1972, % inch. black/white, 15 min.

SELECTED WORKS (European Tape)
William Wegman, 1970-73, % inch. Sony black/
white, 30 min.

PERFORMANCE
Bob Wilson, 1974, ¥ inch. black/white, 25 min.

Pre;so il Centro Documentazione e Ricerche Jabik sono disponibili col-
lezioni di dischi e libri opera e una aggiornata biblioteca.

Ringraziamo la Societa
Philips Sistemi Audio-
visivi per il prezioso
contributo che ‘ei ha
consentito 1'organiz-
zazione audiovisiva di
questa manifestazione.
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ips Sistemi Audiovisivi, Milano
Studio Boldetti, Torino
ale di Brera, Milano




