wek z zaznaczong datg i kolejnym numerem
wystatem w Swiat. Byt to fakt informujacy
o moim istnieniu i dziataniu. Czes¢ trafita
do adresata, cze$¢ do kosza cenzora. Pierw-
sza pocztéwka zostata wystana do Beuysa,
co zbiegto sie zdecyzjg przeznaczenia numeru
»Sztuki”, poswieconej m.in. jego tworczosci,
na przemiat. Nie zdgzytem zapytac, czy dotar-
ta do adresata. Beuys zmart.

czerwiec 1987

llustracja 163. Antoni Mikotajczyk, ,Transmisja rzeczywistosci”, 1981
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Rozmowa
z Andrzejem Paruzelem

Tomasz Samosionek: Na poczatku naszej
rozmowy chciatbym zapytaé o konkretne
obszary twoich pierwszych préb penetracji
rzeczywistosci przy uzyciu video z potowy
lat 70. Co wyrézniato twoje prace? Jakie
elementy rzeczywistosci badates? Ktéore
prace z tego okresu uwazasz za najistot-
niejsze? Jaki wptyw na twojg twoérczosc
miata wspotpraca z Warsztatem Formy
Filmowej?

Andrzej Paruzel: Swojg wypowiedz chciat-
bym poprzedzié¢ krétkim komentarzem, kto-
ry jest $cisle zwigzany z moimi pracami z lat
70. Moja aktywnos$¢ na polu video wigze
sie z dwoma okresami: pierwszy przypada
na lata 1976-1979, drugi na lata 1983-1987.
Pierwszy moment jest dla mnie okresem naj-
istotniejszym, gdyz wtedy bytem skupiony
na video jako podstawowym medium mojej
pracy. Zaczne moze od ostatniego pytania
z tych, ktére mi zadates. Okresli to niejako
moja pozycje i range video w dziatalnosci
Warsztatu. Wptyw prac w ramach tej grupy
na moja postawe twdrcza byt bardzo duzy,
chociazby ze wzgledu na fakt, ze zaczyna-
tem wtedy swoje studia w Szkole Filmowej.
Bytem juz co prawda po studiach na Uniwer-
sytecie Warszawskim i zajnowatem sie foto-
grafig eksperymentalng od kilku lat, jednak
to todzi, w Warsztacie Formy Filmowej spo-
tkatem takie indywidualnosci jak chociazby
Jozef Robakowski. Wywart on na mnie duzy
wptyw, czego nigdy nie ukrywatem. Mozna
wiec powiedziec, ze pierwsze moje realizacje
zawierajg elementy poszukiwan, ktére typo-
we byty dla prac cztonkéw Warsztatu, a wiec
zarowno dla Robakowskiego, jak i Bruszew-

skiego, Kwieka, Waski. Wiele nagran w latach
1976-1977 w todzi zrealizowatem w towa-
rzystwie i przy wspotudziale wtasnie tych
kolegéw. Moment ten wydaje mi sie niezwy-
kle istotny poniewaz wspélna praca dopingo-
wata nas do dalszych dziatan, do powstania
nowych realizacji. Pewna zbieznos¢ tema-
tyczna zainteresowan cztonkéw Warsztatu
jest wiec bezdyskusyjna. Jako mtody czto-
wiek musiatem zapewne temu ulec, co uwa-
zam zarzecz normalngi typowa. Trzeba przy
tym pamietaé, iz byt to praktycznie ostatni
moment dziatalno$ci Warsztatu, dla ktérego
nie byto juz konkretnego miejsca w Szkole Fil-
mowej, tak jak to byto wczesniej, za czaséw
rektora Kotowskiego, ktéry w ramach dzia-
talnosci kota naukowego przyznawat srodki
na te realizacje. Okoto 1977 roku zaczatem
bardziej precyzyjnie okresla¢ swdj obszar
zainteresowan video. Mysle, ze prace, kto6-
re powstaty w tym czasie byty pracami bar-
dzo moimi. Zostaty one opisane w katalogu
do wystawy ,Video-instalacje”, ktéra odbyta
sie w Domu Srodowisk Tworczych w todzi
w grudniu 1978. Katalog ten zawiera wszyst-
kie moje najwazniejsze prace z tego okresu
z wyjatkiem akcji przeprowadzonej w Aka-
demii Muzycznej w Warszawie, ktéra nota
bene zostata skatalogowana i pokazywana
w Amsterdamie na meetingu ,Stowa i praca”.

Pierwsze moje prace sprowadzaty sie gtéwnie
do cyklu ,Sytuacje video-fotograficzne”. Zre-
alizowatem go szereg razy w takich miejscach,
jak np. studio telewizyjne, galeria, ulica itd.
Cykl dotyczyt badania medium video wobec
fotografii, ktéra wykorzystywatem w nie-
ktorych realizacjach. Realizacje pdzniejsze
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llustracja 164. Andrzej Paruzel, wystawa ,Video-instalacje”, Dom Srodowisk Twérczych, £édz
1978

opieratem wytacznie na video. Najwazniejszy
ich sens to byta ,sytuacja instalacyjna”. Moja
obecnos¢ wsrdd instalacji byta w tym czasie
pierwszg i jeszcze intuicyjng préba okresla-
nia charakteru moich prac. A wiec obecnosé
cztowieka w instalacji, w zespole transmisji.
Chciatbym podkresli¢ jedng rzecz. Otéz pra-
ce te powstaty na gruncie Szkoty Filmowej,
a wiec w miejscu, gdzie problem przestrzeni,
ktérego staratem sie niejako dotknaé, zbadac
przez ztozony uktad kamer i monitoréw, byt
jednym z podstawowych probleméw insceni-
zacyjnych filmu oraz telewizji. Jest to bardzo
istotne, poniewaz prace te powstawaty przy
uzyciu zupetnie odmiennych od tych ogélnie
przyjetych sposobow czy metod prezentacji
i realizowania widowiska telewizyjnego, planu
filmowego, ruchu aktora przed kamera. Prace
te okreslaty miejsce cztowieka w przestrzeni
ijej analize za pomoca kamer z petng $wiado-
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moscig mojego ,ja" w przestrzeni, ktérg ogra-
niczam podczas transmisji. Postawa ta doty-
czy wszystkich moich performances z tego
okresu. ,Sytuacje video-fotograficzne” byty
prezentowane podczas festiwalu studenckie-
go w Cieszynie, podczas Dni Szkoty Filmo-
wej w todzi, na wystawie w Paryzu, po czym
kilkakrotnie powtarzatem te prace przy réz-
nych dokumentacjach czy meetingach jako
czystg instalacje. Wtasnie wtedy cata moja
aktywno$¢ poszta w strone instalacji, a nie
video zapiséw. W tym czasie zdatem sobie
sprawe, ze to, co jest najwiekszym atutem
video, to mozliwosé obserwacji przestrzeni
kamera z jednoczesng obserwacja jej odwzo-
rowania na monitorze, umieszczonym w tej
samej przestrzenilub w jej bezposredniej bli-
skosci. Intrygujace jest rowniez uzycie tego
medium jako zapisu natychmiast odtwarza-
nego. Zapis czesto bardzo intymny, majacy

llustracja 165. Andrzej Paruzel, wystawa ,Video-instalacje”, Dom Srodowisk Twérczych, £édz

1978

zupetnie inny charakter niz zapis telewizyjny.
Jedynym wspolnym dla nich elementem jest
tasma magnetyczna, natomiast wszystkie
pozostate czynniki byty catkowicie odmienne.

T.S.: Wroémy jednak do swiadomosci
tworczej, ktora stata za tymi dziataniami.

A.P.: Mysle, ze ta Swiadomosé wynikata z kon-
taktéw z Warsztatem, gdzie koledzy mieli juz
za sobg kilka lat badah w obszarach filmu
strukturalnego. Ja staratem sie realizowa¢d
instalacje. Obok Bruszewskiego i Kotodrubca,
ktéry w zasadzie poswiecat sie teoretycznym
dziataniom w tych kwestiach, ale i to w kon-
cu zarzucit, moje prace byty jedynymi stricte
instalacjami. Podobnymi kwestiami zajmowat
sie w swojej tworczosci. Wojciech Bruszew-
ski, ktérego prace bardzo cenie i uwazam
za najistotniejsze dla sztuki medialnej i dzia-

tan video w Polsce. A jakie elementy rzeczy-
wistosci badatem? Na to pytanie odpowiada
katalog wystawy ,Video-instalacje”. Badatem
mozliwos$ci medium, relacje jakie zachodza
miedzy transmisjg a rzeczywistoscig. W pew-
nym sensie przyktadem na ten element mojej
pracy jest instalacja ,Odwrdécenie” z roku
1977, kiedy to zesp6t transmisji ustawiony
jest w taki sposdb, ze wierny obraz rzeczy-
wistosci, przedstawiony na jednym z moni-
toréw, otrzymywany jest poprzez dwukrotne
zanegowanie. Jednak pracami, ktére sa naj-
bardziej znane i dla mnie najistotniejsze byty
realizacje: , Trojkat” oraz ,Prostokat”. Te dwie
instalacje w efekcie zajmuja sie problemem
przedstawienia pozornej rzeczywistosci,
ktéra jest zbudowana z rzeczywistosci natu-
ralnej i z rzeczywistosci telewizyjnej, dajac
efekt dwodch figur przystajagcych do figury
wyjsciowej. Istotg tych prac jest rowniez to,
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ze zostaty sfotografowane i funkcjonuja jako
prace same w sobie réwniez na odbitce foto-
graficznej. Ten element mojej estetyki jest
zblizony do minimal artu. Uzycie transmisji
video byto pewnym novum w obszarze dzia-
tan Warsztatu, ktére sprowadzaty sie przede
wszystkim do zapiséw, notatek, dziatania
w rejonach pozaestetycznych, wynikajgcych
jeszcze z tradycji konceptualnej.

W katalogu znajdziemy takze opis instalacji
,Video-$rodek”. Praca ta jest jednga z kilku,
w ktérych poprzez fenomen dziatania sprzetu
video staratem sie bada¢ okreslone mozliwo-
$ci cztowieka - w tym wypadku intuicje i per-
cepcje. Ten kierunek byt czesto prezentowany
przez Jozefa Robakowskiego i w pewnym sen-
sie ta praca zblizona jest do jego zapisow tego
typu. Praca ta posiadata swojg wersje w fil-
mie prezentowanym w Amsterdamie w 1979
roku. W pewnym stopniu stanowi ona pomost
pomiedzy nastepnymi pracami, ktére funk-
cjonowaty wytgcznie w obecnosci cztowieka
- obserwatora. Taka realizacja jest instalacja
,Dopetnienie” z 1978 roku, ktéra poczatkowo
byta przeze mnie traktowana w kategoriach
czysto estetycznych i stanowita kontynuacje
,Trojkata” oraz ,Prostokata”. Pokazywatem
ja jako forme laboratorium. Praca ta stano-
wi wiec przejscie do dziatan laboratoryjnych
charakterystycznych dla prac z lat 1978-
1979. Nastepnym dokonaniem tego typu
byty prace organizowane w zespotach oséb.
Byto to doswiadczenie z Dziekanki oraz akcja
przeprowadzona w Akademii Muzycznej
w Warszawie. Poniewaz ich opisy nie figuruja
w zadnym katalogu, postaram sie je przybli-
zy¢. Otéz w dwdch studiach znajdowaty sie
figury geometryczne zbudowane z papieru
i kazdej figurze, na partyturze, przypisany byt
okreslony dzwiek. W momencie, kiedy osoba
przenosita z jednego studia do drugiego jedna
ztych figur - dzwiek rowniez byt przenoszony
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do studia drugiego na skutek dziatania mikse-
raw rezyserce. W momencie, kiedy w pierw-
szym studiu byty wszystkie figury, réwnocze-
$nie stychac byto wszystkie odpowiadajace
im dZzwieki: niskie, sSrednie i wysokie podczas
gdy w studiu drugim byta cisza. Uczestnik
dziatania miat za zadanie wejs$¢ do pierwszego
studia i przeniesé do drugiego bryte i zbudo-
wac w nim np. konstrukcje o ksztatcie litery
E i dzwieku wysokim. Akcje te przeprowa-
dzitem z czterema osobami: z licealista, psy-
chologiem, dzieckiem i matematykiem. Kazda
z tych osob otrzymata podobne polecenia,
a jej zachowanie rejestrowatem na video.
Po czym nastepowata druga czesé akgji, kiedy
jej uczestnicy mogli obejrzeé sposéb konstru-
owania kompozycji dZwiekowo-przestrzen-
nej. Mogli tez zaobserwowaé w pewnym
sensie swoja konstrukcje wewnetrzna, to jest
np. reakcje na dzwiek, przestrzen, na pew-
ne mentalne odruchy wynikajace z pomy-
tek, z sytuacji stresowej, kiedy nie potrafili
odrézni¢ czy odnalezé ksztattu okreslonej
bryty, potrzebnej im do danej konstrukcji.
Praca ta w swoich zatozeniach, zaktadata
logiczng, wrecz matematycznie poukta-
dang, konstrukcje, ale tego typu dziatanie
mogto by¢ przenoszone na sytuacje bardziej
ekspresyjne i funkcjonowac jako dziatanie
audiowizualne np. dla dzieci. Wtedy polece-
nia mogty brzmie¢: ,Zbuduj konstrukcje naj-
WYyZsz3, jakg mozesz” lub ,Zbuduj konstruk-
cje taka, jaka najbardziej Ci sie podoba” itp.
Prace te prezentowatem w postaci projekc;ji
na dwa monitory we wrzesniu 1979 roku
w Amsterdamie w galerii De Appel. Méwie
o tym, gdyz projekcja ta byta dla mnie bardzo
istotna. Sadze, ze réwniez dla galerii. Nasta-
pita wéwczas zmiana koncepcji jej funkcjono-
wania. Manifest opublikowany w pierwszym
pismie tej tej galerii koncentrowat sie wokot
problemu komunikacji pomiedzy artystami,
a przede wszystkim ich wspdlnego procesu

dziatania. Sadze, ze moje dziatanie, a pdézniej
dziatania Zespotu T, wtaczyty sie do tego
Nowego programu.

Czas moze, aby powiedzie¢ co$ na temat
swiadomosci, ktéra stata za tymi procesa-
mi. Otéz pierwsze realizacje z lat 1976-1977
i z poczatku 1978 roku funkcjonowaty
w obszarze dziatan medialnych. Byty podbu-
dowane mysleniem strukturalnym i minima-
listycznym. Natomiast pdzniejsze zaktadaty
obecnos¢ uczestnikdw w dziataniu, zwiaza-
ne byty ze sztuka socjologiczna, gdzie video
pojawia sie jedynie jako forma zapisu, stu-
73ca badaniu zachowan ludzi. W nich moja
Swiadomos¢ artystyczna przeszta ewolucje.
Mozna powiedziec dalej, ze prace wykony-
wane w grupie oséb w koncu przemienity
sie w dziatalnos¢ w Zespole T, ktérego funk-
cjonowanie byto podmiotem i przedmiotem
wszelkich akgji. Z kolei moje prace przeksztat-
city sie w dziatanie koluszkowskie, z ktérego
powstat film - zapis video. Tres¢ tego filmu,
koncepcja pracy, wynika z przeobrazen, jakie
dokonywaty sie w moich video-instalacjach.
Tak wiec, rozpoczatem prace (percepcyjna
i estetyczng) w obszarze medialnym. Pézniej
praca ta przeksztatcita sie w forme laborato-
rium (doswiadczen audiowizualnych w gru-
pach osob). Pragne tutaj zaznaczyé, iz pierw-
sze moje prace byty realizowane réwnolegte
z pracami fotograficznymi. Przyktadem moze
by¢ praca ,6 sekund” z 1977 roku . Chciat-
bym tutaj podkresli¢ pomoc i zaangazowa-
nie Matgorzaty Paruzel, ktora od poczatku
towarzyszyta mi we wszystkich realizacjach
i byta pierwszym uczestnikiem wszystkich
prac przeze mnie aranzowanych. Wymie-
nione wyzej przeze mnie prace, sg dla mnie
najwazniejsze. Powstato jeszcze wiele innych
zapisow, ktore zostaty wykonane na magne-
towidach szpulowychi nie byty pdzniej nigdy
odtwarzane. Jeden z takich zapisow zrealizo-

watem z Pawtem Kwiekiem podczas wspdlne-
go trzydniowego stazu w 1977 roku.

T.S.: Najwazniejszym modutem w twoich
pracach z lat 70. byt cztowiek lub raczej
grupa ludzi. Dlaczego po pracach dotyka-
jacych zagadnien np. filmu strukturalnego
nastapit zwrot w kierunku cztowieka?

A.P.: Niewatpliwie wynikato to z cato$ciowej
koncepcji sztuki, ktéra w tym czasie zaczeta
funkcjonowad. Dziatania medialne w pewnym
momencie przestaty byc¢ istotne, i general-
nie sztuka z drugiej potowy lat 70. zaczeta
zmierzac ku stanowi zerowemu. Rozpocze-
ty sie nowe poszukiwania. Wzrastata che¢
do powrotu w obszar dziatan czysto estetycz-
nychiekspresyjnych. Sytuacja sztuki socjolo-
gicznej byta rowniez schytkowa.

T.S.: Polska sztuka video rozwijata sie obok
wielkich swiatowych realizacji i nurtow.
Czesto niezaleznie od nich dokonywata
eksperymentéw daleko wyprzedzajacych
przemyslenia innych. Czy z perspekty-
wy twoich bogatych kontaktéw ze sztu-
ka video na swiecie mozesz powiedziec,
ze polskie dokonania w tym medium posia-
daja swaj wtasny charakter?

A.P.: Ot6z grupa ludzi, ktéra zajmowata sie
video w Polsce pochodzita przede wszyst-
kim z Warsztatu Formy Filmowej. Ludzie
ci mieli za sobga profesjonalne studia filmowe
lub je odbywali. Nieco inaczej przedstawia-
ta sie sprawa z artystami zachodnimi. Byli
to najczesciej ludzie kompletnie nie zwigzani
z filmem, a wiec plastycy, poeci, nauczycie-
le historii sztuki, muzycy. Ale nie filmowcy!
Sprawy zwigzane z rozumieniem montazu fil-
mowego, istoty $ciezki dzwiekowej w obrazie
itd. dla nas odpadaty. MieliSmy za sobg pet-
ne przygotowanie w tych dziedzinach z racji

285



kilkuletnich studiéw w Szkole. Oni natomiast
musieli te sprawy poznawac od zera i stad
ich prace niejednokrotnie posiadaty pietno
pewnej laboratoryjnosci. Brak jakichkolwiek
obciagzen, zwigzanych z perfekcyjnosciag wyko-
nywanych prac, spowodowat nasze bardziej
Swiadome wyprawy w rejony sytuacji zero-
-medialnych. Niewatpliwie jest to najbardziej
widoczne w dziataniach Bruszewskiego. Jego
tasmy z lat 1976-1977 poprzez swoja perfek-
cje i czystosc struktury staty sie mistyczne,
wysublimowane. Podobne zjawisko mozna
zaobserwowad w przypadku krétkich dziatan-
zapiséw ,Czynnosci” Jozefa Robakowskiego,
czy tez w prostocie i $wiezosci prac Bend-
kowskiego. Osobng grupe stanowig realiza-
cje Pawta Kwieka zachwycajgc swoim absur-
dem, telewizyjng wariacja, lecz jednoczesnie
takze filozoficzna gtebia. Dotyczy to rowniez
doskonatych nagraniinstalacji video Ryszarda
Wasko zrealizowanych w todzi jak rowniez
w galerii m w Bochum. Generalnie méwiac,
to sytuacja polska byta zbyt staba, zeby moéwié
o jakim$ wyraznym nurcie tej sztuki. Trzeba
jednak zaznaczy¢ niezwykle istotne miejsce
Warsztatu Formy Filmowej na mapie $wiato-
wych osiggnie¢ w dziedzinie fotografii, filmu
czy tez sztuki video.

Najistotniejszy wydaje sie tutaj aspekt czy-
stosci estetycznej prac Warsztatu zwigzanej
ze strukturalizmem i minimal artem. Moje
prace fotograficzne i realizacje video gdzie$
w tym wszystkim sie miescity. Niestety,
poprzez sytuacje stanu wojennego wiele
bezcennych prac, inicjatyw i akcji przepadto.
Wielka szkoda, ze dokonania sztuki polskiej
z poczatku lat 80. nie zostaty udokumento-
wane na kartach swiatowej historii sztuki.
W tamtym czasie nastepowato przejscie
do sytuacji opartych o estetyke ekspres;ji
i symboliki, czyli tego, co w tej chwili w sztu-
ce jest aktualne.
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T.S.: W swoich wypowiedziach niejed-
nokrotnie dzielites swoja prace z video
na dwa etapy. Na czym polega ten drugi
etapicojestjego zasadniczym motywem?

A.P.: Od pieciu lat realizuje jako gtéwny
motyw instalacje. Sg to instalacje czysto pla-
styczne. Ostatnio uzywam w nich video, lecz
jego funkcjajest zupetnie inne niz poprzednio.
Uzywam video jako brytijako obiektow, ktére
emanujg $wiatto, kolor i dzwiek, wszystko to,
co sensualne. Uzywam ich réwniez dlatego,
ze obecnosc telewizora jest elementem naszej
cywilizacji, a wiec uzywam je nie po to, aby
badac¢ to medium, ale by pokazaé, co ono
w naszej kulturze i historii znaczy. Uzywam
ich jako pewnych fragmentéw i odtamkow
naszej cywilizacji. Tak jak fragment ska-
ty z kolumny greckiej znaczy co innego niz
zwykty kamien z pola. W tym sensie prace
te nie powinny by¢ okreslone i teoretycznie
domawiane, poniewaz one same potrafig sie
broniciw zwigzku z tym wolatbym, aby w tym
wypadku obserwowacd instalacje i samodziel-
nie je interpretowad. Jedna z takich prac jest
instalacja wykonana w kwietniu 1987 roku
w Galerii Wschodniej w todzi.

T.S.: Czy pomimo ciggtego postepu tech-
nologicznego w zakresie elektroniczne-
go zapisu obrazu nie nalezy obserwo-
wac stopniowego odwrotu niektérych
artystow od tego medium? Jezeli tak,
to co moze by¢ przyczyna tych tendencji?

A.P.: Uwazam, ze najciekawsze realizacje
w sztuce video zostaty zrealizowane przez
dojrzatych artystéw dziatajacych jednocze-
$nie w wielu innych mediach. Do takich posta-
ci nalezy oczywiscie Paik, Vostell czy Viola,
ktéry jest moze jednym z nielicznych znanych
i wielkich artystéw $wiatowych opierajgcych
sie na video. W zwiagzku z tym nie oczekuje

llustracja 166. Andrzej Paruzel, ,Sznurowadta w kolorze zieleni weneckiej”, 1987

bezposredniej relacji pomiedzy ostatnimi roz-
wigzaniami w elektronice a sukcesami w sztu-
ce. Wrecz odwrotnie! Uwazam, ze nie mozna
moéwic¢ o odwracaniu sie od video. Ruch ten
raczej sie rozszerza. Pojawiajg sie tworcy pra-
cujacych wytacznie w tym medium. Ich prace
sg moze jeszcze nie tak dojrzate i nie taistot-
ne, jak np. realizacje Paika, natomiast propo-
nujg nowga estetyke. Takim tworca, ktérego
znam i bardzo cenie, jest Marcel Odenbach.
Twércy dojrzali, ktérzy nagle porzucili prace
z video, zajeli sie zupetnie innymi problema-
mi. Pozostawili oni jednak po sobie realizacje
bedace podwalinami dalszych badan i pene-
tracji. W obecnej chwili nastgpito gwattow-
ne zainteresowanie ,$Swiezoscig ekspresji”
w instalacjach video. Znajduje to swoj wyraz
w obecnosci instalacji w wielu muzeach.
W polskiej sztuce video nie mozna wskazac
jakiegos wyraznego nurtu. Sadze, ze jezeli
mégtbym co$ przewidzie¢ w rozwoju ruchu

video, to ozywienie sie dziatan instalacyj-
nych z wykorzystaniem video jako ,Swiatta
elektronicznego”, pewnego elementu czaséow
elektronicznych.

Jestem zdecydowanym przeciwnikiem
uznawania filmoéw robionych technika video
za obszar sztuki video. Jest to zupetnie inny
problem, niestusznie podtaczany pod cos,
co jest zwigzane ze sztuka video. Grupa ludzi,
ktéra wykonuje zapisy kamerami typu VHS,
po prostu nie robi sztuki (podobnie traktu-
je tzw. video clipy). Tez robie zapisy video,
ale sa to raczej filmy o sztuce, natomiast nie
ma to nic wspdélnego z obszarami najbardziej
mnie interesujacymi.
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