PIENIADZE

I media

Z dwéch powoddéw artykut ten nie moze
pretendowaé¢ do miana wyczerpujacego i
obiektywnego opisu jednej z najwigkszych i
najbardziej reprezentatywnych imprez
artystycznych organizowanych w Europie.

Po pierwsze — skala przedsigwzigcia,
jakim jest Documenta 6, przeKracza
mozliwoséci ,,skonsumowania” wszystkich
dziet. Wzieto udziat 700 artystéw, jako
miejsce ekspozycji zajeto w catosci
budynek Museum Fridericianum, za-
bytkowg Oranzerig, czeéciowo gmach
Neue Galerie oraz ogromny obszar parku
miejskiego w Kassel.

Po drugie — autor artykutu, jako jeden z
owych siedmiuset, reprezentuje nie-
watpliwie subiektywny punkt widzenia i
specyficzne zainteresowania. Ograniczg
sig do opisu interesujgcych mnie realiza-
cji, unikajgc w miarg mozliwosci ko-
mentowania czy sadéw wartosciujgcych.
Z wiasnego dos$wiadczenia wiem, jak
komentarze ,z zewnatrz’' potrafiag wypa-
czy¢ istotny sens pracy artysty.

Poniewaz na famach innych czasopism
polskich pojawiag sige artykuty poswigcone
Documenta 6, napisane przez zawodowych
krytykéw sztuki, czuje sie usprawiedliwiony
ograniczajgc problematyke mojego tekstu
do dwéch spraw. Sg to: PIENIADZE i
MEDIA.

PIENIADZE

Organizowana w Kassel (RFN) co cztery,
pieé lat Documenta miata opinig imprezy
awangardowej. Nie sgdze, aby Documenta
6 byta czym$ takim. Nie wnikajgc w istotg
terminu ,,awangarda’’ wystarczy zauwazy¢,
ze na wystawie eksponuje sig dzieta Jasper

6 — ODRA

WOJCIECH BRUSZEWSKI

Johnsa czy Willem De Kooninga. Swiadczy
to niewatpliwie o wysokim poziomie, lecz
nie o awangardowym charakterze cato$ci.
Documenta 6 to obecnie targi sztuki, a
jedyne naprawde negatywne wrazenie,

jakie pozostawia, to — nazwijmy to
patetycznie —-ciefi pienigdza.

Na wielkich party zorganizowanych z
okazji otwarcia wystawy niby si¢ bawi, niby
pije, ale pomiedzy dowcipem a dowcipem,
pomiedzy kielichem a kielichem — idzie
handel. John Weber (John Weber Gallery
— New York) uzgadnia ceny z Alexandrem
Wallrabe (Gallery M — Bohum), Wallrabe
umawia sig z kim$ innym. Wéréd nich krecg
sie  handlowcy mniejszej klasy, jak
Giancarlo Politi (Flash Art — Milano) czy
Jorge Glusberg (C.A.Y.C. — Buenos Aires).
W gruncie rzeczy nie interesuje ich sztuka.
Sztuka nie moze ich niczym zaskoczy¢, po-
niewaz to oni wtasnie — handlarze i ma-
nipulatorzy opinii — w duzym stopniu
decydujg o jej aktualnym stanie. Wysitki
artystow Zachodu zmierzajagce ku zmianie
tej sytuacji sa pozbawione wszelkich szans
powodzenia; sg albo naiwne, albo kokie-
teryjne.

Na przyktad Richard Serra — artysta
amerykanski — prezentuje taséme video za-
tytutowang , Television Delivers People”.
Taéma zawiera hasta  kontestujgce
komercjalny charakter telewizji. Ten sam
Serra wykonuje w zaktadach Kruppa
ogromng stalowg rzezbe, ktéra kosztuje
jego mecenasa kilkaset tysigcy marek.
Rzezba za chwile zostaje sprzedana
za sume dwukrotnie przekraczajgcg kosz-
ty wiasne. Prawdopodobnie transakcja
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zostata zawarta, zanim powstata nawet
koncepcja dzieta, poniewaz mecenas nie
moze przeciez az tak ryzykowaé. Rzezba
stoi obecnie na placu przed Museum
Fridericianum, a jej fotografie zamieszczo-
ne sg we wszystkich folderach reklamu-
jacych miasto Kassel.

Christo na Documenta 6 wystepuje w
sekcji rysunku. Zdziwi to moze tych, ktérzy
znaja jego tworczo$eé. Ot6z rysuje on post-
factum swojg ,kurtyng wiatréw” oraz
opakowane budynki i podpisuje: projekt!
Kolejny ukton w strone rynku, ktéry po-
trzebuje towaru.

Joseph Beuys swg dziatalnoscig do-
prowadzit sytuacje handlowg do absurdu.
Catymi dniami przemawia, wyktadajgc swa
bezkompromisowg wobec kultury Zachodu
ideologie polityczno-artystyczng. Wyktady
ilustruje kredg na tablicy. Lecz tablic musi
by¢ duzo, poniewaz kazda zapisana, na-
tychmiast zostaje zakupiona, zdolni kon-
serwatorzy utrwalajg zapis, oprawiajg w
pleksiglas itp. Pewnego dnia Beuys
sprzedaje wiasny odcisk palca (po 40
marek), a dzieciom swéj podpis (po marce).
Kupuje sig mit. Przed paroma laty Beuys
zatozyt partie polityczng i biuro w
Dusseldorfie. Jest przynajmniej kon-
sekwentny, przenoszac politykowanie z
terenu sztuki na teren samej polityki.

Pienigdze maja jednak te zalete, ze
dzigki nim powstajg czasem dzieta wielkie.
W koficu takie cuda $wiata jak piramidy

egipskie takze musiaty co$§ nieco$
kosztowaé.

W Kassel dzieto takie realizuje Walter
De Maria. Nosi ono tytut ,Pionowy

kilometr ziemi”. Bedzie to pret mosigzny o
$rednicy ok. 10 cm, wbity na tysigc metréw
w gifgb ziemi. Ponad powierzchnig
wystawaé bedzie jedynie- kilkudziesigcio-
metrowy odcinek. Zainstalowana w tym
celu wieza do wiercenn naftowych pra-
cuje juz dwa miesigce na trzy zmiany.
Kiedy wyjezdzatem 2z Kassel (2.VIl.),
osiggnieto gteboko$é 636 metréw.

*

Sa w RFN ludzie, kt6rzy twierdzg, ze
organizowanie takich imprez to wyrzucone
pienigdze. Pewnego dnia jaka$ nieznana
grupa kontestatoréw rozsypata na scho-
dach u wejscia do Museum Fridericianum
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4 500 000 marek w banknotach stumarko-
wych — réwnowarto$é budzetu imprezy,
specjalnie na ten cel wydrukowanych. Na
odwrocie banknotéw tekst J.P. Sartre'a:
,ICH BIN DAHER IM AUGEN BLICK
DER MEINUNG DASS DEN JUNGEN
NUR DIE WAHL BLEIBT DIE BESTE-
HENDE KULTUR RADIKAL ABZULE-
HNEN-1 ABLEHNUNG DIE OFT GENUG
DIE FORM GEWALTSAMEN PROTESTES
ANNEHMEN WIRD !*)

Myslg, ze kontestatorzy nie majg racji.
Po pierwsze kazda kolejna Documenta jest
bardzo interesujgcym przegladem sztuki
wspoiczesnej i dzigki pieniagdzom ten prze-
glad jest tak doktadny. Po drugie, wydane
pienigdze zwracaja sie w dziedzinach zgota
ze sztukg nie zwigzanych. Swiadczy o tym
rozw6j' miasta przez diugie lata niedo-
inwestowanego.

MEDIA

Hastem naczelnym Documenta 6 miato
by¢é zainteresowanie mediami, a wigC
analizg struktury i mozliwosci $rodkéw
przekazu. Targowy charakter wystawy
uniemozliwit przeprowadzenie tej idei W
sposéb czysty i jednoznaczny.

Z zadania wywiazaly sie cztery sekcje (W
moim przekonaniu najciekawsze). Byty to
.Ksiagzki” (podzielone na dwie podsekcje:

", Metamorfozy ksigzek”” i ,Ksigzki kon-

ceptualne”), ,,Utopijne projekty”, ,Video” i
,Film eksperymentalny”. Z sekcji ,,Plastik/
Environment” wymienitbym jedynie trzech
artystéw, ktérzy rzeczywidcie ~analizujd
swoje media. Sa to: Ferdinand Kriwet, ktory
zaprezentowat gazete $wieting (ELEKTRO-
NISCHE LICHTZEITUNG ZUM THEMA
DOCUMENTA-KRITIK), Takis z jego PO~
kojem muzycznym (MUSIKALISCHER
RAUM DOCUMENTA. 6) oraz Reinel
Ruthenbeck, eksponujacy 7 KLAPPTAFELN,
oraz w sekcji Video OBJEKT ZUR TEILWEI-
SEN VERDECKUNG EINER VIDEO
SZENE. Do grupy tej zaliczytbym réwniéz
Ger Dekkersa z jego PLANNED LANDSCA-
PES: 25 HORIZONS, wystepujacego W
sekcji fotografii. -

*) ,Jestem wigc obecnie zdania, ze miodziezy PO
zostaje jedyny wyb6r — radykalne odrzucenie
istniejgcej kultury-1  odrzucenie, ktére nazbyt
czgsto przybiera¢ bedzie ‘postaé gwattownych pro-
testow!”



A

Kilka stéw o ,,Utopijnych projektach”.

Sekcja poswigcona byta medium komu-.

nikacji, a konkretnie — pojazdom kotowym.
Wbrew nazwie byly to prace zrealizowa-
ne. GUMI AUTO Panamarenki to pojazd,
ktéry nigdy nie ruszy z miejsca. KABI-
NENMOBILE Joahima Bandaua — pojaz-
dy, w ktérych zamyka sie pasazera w po-
zycji siedzgcej, stojgcej, kleczacej... Jezdzg,
lecz tam, gdzie chce pojazd, a nie tam,
gdzie chciatby , kierowca".

Te cze$¢ wystawy zamyka ekspozycja
Fiata, Forda, General Motors i Lancia.
Firmy te zaprezentowaly najnowocze$niej-
sze metody projektowania sylwetki samo-
chodu z komputerowym systemem mode-
lowania wigcznie. Nuccio Bertone wysta-
wit swoéj prototyp Lanci Stratos ,,Berto-
ne”. W sekcji tej wzigt udziat polski ar-
tysta Krzysztof Wodiczko.

O sekcji VIDEO informacja nieco bar-
dziej obszerna z dwéch powodéw. Po
pierwsze w sekcji tej udziat wzieto 50
artystow. Oznacza to, ze w samej videotece
nalezatoby spedzi¢ 26 godzin projekcji non
stop. Poniewaz zawodowi krytycy polscy
(ktérzy piszg i pisaé beda) wytrzymujg na
takich pokazach maksimum 15 minut,
nie spodziewam sig, aby do polskiego czy-
telnika dotarta jaka$§ rzeczowa infor-
macja na ten temat. Po drugie — caty
$wiat sztuki video pracuje obecnie w
systemie SONY. Poniewaz polski przemyst
elektroniczny zakupit i produkuje sprzet
video na licencji PHILIPS, jesteémy tym
samym na dtugie lata odcigci od
mozliwo$ci miedzynarodowej wymiany w
tej dziedzinie.

Sekcje VIDEO na Documenta 6 zorga-
nizowat dr Waulf Herzogenrath, dyre-
ktor Kélnischer Kunstverein. Zostata ona
pomysélana jako przeglad tendencji. Za-
proponowatbym nastepujgcy ich podziat:

1. Kontestacja telewizji (wymieniony
Richard Serra, Michael Druks).

2. Pasywna rejestracja zdarzer arty-
stycznych (Vito Acconci, Allan Kaprow,
Terry Fox, Nam June Paik).

3. Zmiana relacji nadawca — odbiorca.
Widz aktywny, widz w dziataniu, widz
twoérca (Douglas Davis, Claus Bdhmler,
Nam June Paik, Beryl Korot, Joan Jonas,
Antonio Muntadas).

4. Badanie mozliwosci video, odkry-
wanie fenomenéw nie istniejgcych poza

ta technika. Rzeczywisto$¢: realna a
rzeczywistoé¢ elektroniczna — relacje
(Keith Sonnier, Peter Campus, Heinz

Breloh, Bruce Nauman, David Hall, Richard
Kriesche, Wojciech Bruszewski).
1. Michael Druks rejestruje na video funkcjonujgcy

'~ telewizor, pastwigc sig przy tym nad nadawanym pro-

gramem. Np. zastania rgkg usta spikerom, stawia
przed ekranem doniczki z kwiatami itp. (PLAYBOX —
1973, 17 min.).

2. Vito Acconci realizuje méwiong i powstajgcg w
momencie méwienia poezje (TURN ON — 1974, 20
min.). Kaprow analizuje zdarzenia najprostsze np.
chodzenie, uscisk dtoni, itp. Seria jego prac nosi tytut
RATES OF EXCHANGE. W tytule nie chodzi jednak o
kursy bankowe, lecz o ,zasady wymiany” pomigdzy
zdarzeniem opisanym stowami a jego wykonaniem.
Wykonanie kompromituje opis, poniewaz zdarzenie
wykonywane jest w nienaturalnej skali czasowej. Np.
chodzi sig stawiajac jeden krok w ciggu minuty
(RATES OF EXCHANGE — 1975, 45 min.).

Terry Fox w ,Taémach dla dzieci” realizuje mini-
zdarzenia za pomocg takich rekwizytéw, jak widelec,
tyzka, $wieczka, talerzyk, etc. Np. — kostka lodu
umieszczona na tyzce topi sig, woda kapie, tyzka
umieszczona na zgietym widelcu traci rbwnowage i
spada. Koniec. Trwa to 6k. minuty, po czym nastepuje
jakie$ inne tego typu zdarzenie. Wtasciwie nic. Taémy
dla dzieci. Kazde jednak takie zdarzonko ma swojg
wilasng, przez nikogo nie preparowang dramaturgie i
wtasne naturalne rozwigzanie. Realizacje Terry Foxa
ogladane byly z wielkim zainteresowaniem i z duzym
napigciem. Swiadczy to o tym, jak niewiele potrzeba,
aby przykué uwage widowni i jak chetnie widz
oczekuje na takie (jakze rzadkie w telewizji) naturalne
rozwigzania (CHILDREN'S TAPES — 1974, 30 min.).

Nam June Paik rekonstruuje koncerty Johna
Cage'a. W rekonstrukcjach bierze udziat sam
kompozytor. (A TRIBUTE TO JOHN CAGE — 1973,
60 min.).

3. Douglas Davis przyktada dtonie do powierzchni
monitora ,,0od wewnatrz” i prosi widza, aby przytozyt
swoje dionie od zewngtrz. Méwi: Mysl, ze nasze
dionie s3 w kontakcie (THE AUSTRIAN TAPES —
1974, 15 min.).

Claus Bohmler prezentuje czarno-biaty zapis np.
papryki i prosi widza, aby krgcac gatkami korekcji
barwnej na kolorowym monitorze nadat jej kolor:
czerwony, zielony, etc. (WIR MALEN MIT DEM ROT
DES KOHLS — 1974, 14 min.).

Nam June Paik organizuje w ciemnej sali ogréd
peten zywych roélin i krzewéw a wsér6d nich
umieszcza 30 dziatajgcych kolorowych monitoréw.
Widz krgzy w tym TV — garden (VIDEO-
KOMPOSITION X — 1977).

Beryl Korot realizuje zapis zatytutowany DACHAU.
W komentarzu zamieszczonym w amerykariskiej
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antologii video (,Video Art — An Anthology” —
1976 New York) wyjasnia on, ze obiekt realizacji —
byly ob6z koncentracyjny — wybrany zagstat jedynie
ze wzgledu na jasny, geometryczny porzadek prze-
strzenny, jaki miejsce to reprezentuje. Przyznaje on, ze
przypomnienie wojny jest tu nieuniknione i ze moze
ono byé w tym wypadku niepozadanym ,szumem
informacyjnym” (1). | rzeczywi$cie — troche to prze-
szkadza. Tym bardziej ze realizacja Korota w naj-
mniejszym stopniu nie dotyczy problemu mar-
tyrologii, a jest jedynie bardzo specyficzng kon-
strukcjg czaso-przestrzenng. Konstrukcja ta wymaga
od widza niezwyktego skupienia uwagi i po prostu
chegci uczestnictwa w tym dos$wiadczeniu. Bo on to
wiasnie — widz — jest ostatnim konstruktorem, ktory
syntetyzuje cztery jednocze$nie odtwarzane zapisy
wizualne. Autor przygotowat jedynie baze do tej
syntezy.

Materiat zarejestrowany w Dachau (dalekie
perspektywy i ptaskie plany blokéw) Beryl Korot po-
rzagdkuje nastgpujagco. Montuje dwa programy
wizualne, dwie sumy ujgé o odpowiednio obliczonych
dhugosciach. Nazywam to programem wizualnym w
odréznieniu od narracji, tzw. logicznego ciggu, do
czego przyzwyczaito nas kino czy telewizja. Aby nie
byto watpliwoséci, Korot wszystkie ujecia oddziela
sekundg szaro$ci.

System odtwarzania: Na monitorach 1 i 3 program
A; na monitorach 2 i 4 — program B.

Program A na monitorze 1 wyprzedza program A
na monitorze 3 o kilka, kilkanascie sekund.

To samo dzieje sig z programem B na monitorach 2
i 4 (upraszczam nieco system zakt6cern czasowych, w
rzeczywisto$ci jest on bardziej skomplikowany).
Jedynym sygnatem czasowych przesunigé sg
dyskretne réznice usytuowania oséb zwiedzajacych
teren obozu (DACHAU — EIN STUCK AUS VIER
VIDEO-BANDERN — 1974).

4. Keith Sonnier realizuje zapisy obrazéw wywo-
tanych wytacznie na drodze elektronicznej. Sg to
barwne abstrakcje zrealizowane przy uzyciu kom-
puterébw i syntezatoréw video. (ANIMATION Il —
1974, 25 min.).

Doéwiadczenia z telewizyjng komplikacjg rea-
listycznego odwzorowania rzeczywisto$ci chyba naj-
lepiej reprezentuje Peter Campus. Wykorzystuje on
wszelkie dostgpne zawodowej telewizji urzgdzenia
typu mixer, wiper, blue-box itp. W swoich do-
$wiadczeniach najczeéciej sam wystepuje jako
do$wiadczalny obiekt. Oto jedna z najprostszych
realizacji Campusa. Pomigdzy dwie, skierowane na
siebie kamery, wprowadza on duzy arkusz papieru.
Obraz z obu kamer, na zasadzie przenikania, jest
odtwarzany na jednym monitorze. Autor wchodzi w
pole widzenia jednej z kamer i nozem wycina w
papierze otw6r. Na monitorze wyglada to tak, jak
gdyby sam sobie ,od $rodka” wycinat dziurg w
plecach. Nastepnie przechodzi on przez ten otw6r na
drugg strong papieru. Na ekranie przechodzi on nie-
jako sam przez siebie (w tym momencie ©obie kamery
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widzg go). Zakleja otwor — zakleja wigc i dziure we
wiasnych plecach (THREE TRANSITIONS — 1973, 6
min.).

W tej grupie dos$wiadczen umiescitbym moje
realizacje video. Prac nie opisujg, poniewaz mozna
zobaczy¢ je na pokazach w Polsce. Teoretyczne za-
tozenia mojej dziatalnosci zawartem w manifescie za-
tytutowanym OUTSIDE, (DOTKNIECIE VIDEO —
1976/77, 50 min.).

*

Nalezy rozrézni¢ przynajmniej dwa
rodzaje prac zrealizowanych w technice
video. Sg to: zapis i instalacja.

Zapis to rejestracja dokonana na tasmie
magnetycznej za pomocg magnetowidu.
Moga by¢ zapisy dokonywane z za-
stosowaniem kamer telewizyjnych lub bez
nich, za pomoca video-syntezatoréw.

Instalacja jest nieco trudniejsza do
zdefiniowania. Przyjmijmy dla uproszcze-
nia, ze jest to pewien uktad urzadzen

. telewizyjnych, wigczony i dziatajgcy tak

dtugo, jak dtugo prezentowana jest insta-
lacja. Tzw. czas ekranowy jest tu bez zna-
czenia. Instalacji nie odbiera sig jako stru-
kture narracyjng, lecz jako obiekt. Cecha
najbardziej interesujacg niektérych in-
stalacji jest dla mnie mozliwo$¢ kon-
frontacji rzeczywisto$ci realnej i synchro-
nicznie dziatajgcej rzeczywisto$ci trans-
mitowanej. Jezeli zapis jest czym$ W
pewnym stopniu podobnym do filmu, to
instalacja video jest zupetnie nowym
instrumentem w dziedzinie sztuki.

Sekcja video na Documenta 6 podzie-
lona byta na dwie podsekcje: videotekg
(wigkszoé¢ prac opisanych wyzej) i
instalacje. OGROD Paika, DACHAU Korota
zaliczone byty do instalacji. Dla mnie naj-
ciekawszg pracg w tej grupie byta insta-
lacja Richarda Kriesche. !

W biatym pokoiku siedzi dziewczyna !
czyta ksigzke. Przed nig kamera, obok niej
monitor. Ledwie zauwazalne ré6zniceé
lokalnych ruchéw obiektu i obrazu na
monitorze $wiadczg o tym, ze nie jest O
tautologia. Zaraz obok jest drugi iden-
tyczny pokoik, taka sama dziewczynad
(blizniaczki) i ta sama sytuacja. Dziew-
czyna A transmitowana jest do pokoiku
B, a dziewczyna B do pokoiku A. W obu
wnetrzach autor umieszcza komentarz:

,Jeder heutige Mensch kann einen



Gdrg od lewej; Wojciech Bruszewski — DOTKNIECIE VIDEO (tasma video, 1976/77), Terry Fox — CHILDREN'S
TAPES (tasma video, 1974). Dotem od lewej; Wojciech Briszewski — DOTKNIECIE VIDEO, Douglas Davis —
THE AUSTRIAN TAPES (tas$ma video, 1974)

Anspruch vorbringen gefilmt zu werden”
(Walter Benjamin 1935)*,

~Kein Mensch kann heute den Anspruch
vorbringen nicht reproduziert zu werden”
(Richard Kriesche 1977)**.

Instalacja nosi tytut WIRKLICHKEIT
GEGEN WIRKLICHKEIT (rzeczywisto$é
przeciwko rzeczywisto$ci).

*

Sekcje filmu eksperymentalnego na
Documenta 6 zorganizowali znani awan-
gardowi filmowcy z Kolonii: Birgit i Wil-
helm Hein. Sekcja ta wyrézniata sig

* ,Kazdy wspétczesny cztowiek moze przedstawié

powéd,‘dla ktérego powinien by¢ sfilmowany”.
** ,Zaden cztowiek wspétczesnie nie moze roscié
sobie pretensji, zeby nie byé »powielony«”.

jasnym programem ideowym, bezposred-
nio korespondujacym z naczelng ideg Do-
cumenta 6. Program ten to kino struktural-
ne.

Istniejg dwie definicje kina struktural-
nego. Amerykanska w wydaniu P. A. Sit-
neya, jaka zaproponowat on w ksigzce
~Structural  Film” i europejska, jaka
przedstawit Peter Gidal w eseju ,,Film as
film”, a rozwinat w artykule , Theory and
definition of structural/materialist film’
(Studio International — Nov/Dec. 1975).

Na Documenta 6 obowigzywata
definicja europejska. Oto kilka cytatéw z
artykutéw Gidala:

.(...) Tak jak caly system minimalizmu obtupiony z
zawartosci | znaczenia, powracajgcy do rzeZby,
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fizycznosci  rzeczy, rzeczowosci przedmiotu,; tak
integralnos¢ niewytlumaczalnej fizycznosci jest tym —
czemu sie rzeczywiscie réwna. Takie postugiwanie sie
materiatemm mozna zastosowaé [ w filmie. {..)
Tworzenie produktu, ktéry zmusza ludzi do reagowania
w mniej lub wigcej ten sam sposob w tym samym
czasie (sekwencja morderstwa z ,,Psycho’” Hitchcocka)
jest autorytatywnym nadzorem, wtadza. Jak mowi sam
Hitchcock: ,,Chce stworzyé masowa histerie, tylko |...)
chece, aby kazdy siedziat na brzegu swojego krzesta
cicho, bez tchu”. (..) Z ludzkiego punktu widzenia
bardziej wazny jest film strukturalny, w ktérym ksztaft
filmu jest wazniejszy niz jakakolwiek szczegdlna za-
wartos¢ czy przedstawienie,; poczucie ksztattu, préba
analizy jest bardziej wazna niz jakakolwiek szczegdlna
konstrukcja. Przez te nature filmu strukturalnego
wilasciwych Srodkdéw uzywa sie w celu wytworzenia
Jjego precyzyjnej swiadomosci. | dlatego widz pasywny
jest niemozliwy, nawet za cene utraty widowni.
(,,Film as film")
(...) Kazdy strukturalno/materialny film jest zapisem
swego wilasnego powstawania; nie przedstawia ni-

czego, niczego nie reprodukuje.” (,Theory and
definition™...)

Sitney, jak twierdzi Gidal, lansuje
Mmistyczny romantyzm natchnionego

indywidualizmu” (the mystic romanticism
of higher sensibility individualism). Ta
romantyczna baza wigkszo$ci amerykans-
kich filméw strukturalnych — pisze Gidal
— byta czesto akcentowana przez P.A.
Sitneya (,, Theory and definition”...)

*

Sekcja filmu eksperymentalnego, w
mys$| zatozeri jej organizatoréw, miata by¢
europejska kontrg przeciwko amerykaris-
kiemu undergroundowi, wsparta przez
tédzki Warsztat. Zostaliémy zaproszeni do
udziatu w Documenta 6, cho¢ program
grupy nie we wszystkich punktach pokrywa
si¢ z programem kina strukturalnego. Laczy
nas analiza kina jako medium oraz pogar-
da dla , mistycznego romantyzmu™ i ,na-
tchnionego indywidualizmu”, a dzieli —
zainteresowanie realnosciag, a wiec tym, z
czym film moze wej$¢ w pewne fizyczne
zwigzki, ale co filmem nie jest. Film wigc w
naszym wydaniu nie jest ,tylko tym, czym
jest”. Ktéci sig to z ideg minimal artu, na
ktéra powotuje sie Gidal.

Przeciwstawienie sie dominacji
amerykanskiej udato sie w tym sensie, ze
na waznej imprezie artystycznej pominigto
catkowicie ten rodzaj filméw, ktéry jest
~romantyczno-poetyckiem rozumieniem
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sztuki” — jak méwi Birgit Hein — komisarz
sekcji. Mekas, Brakhage, Ed Emshwiller,
Dore O. — oto gtéwni reprezentanci tej
tendenciji. ;

B6j nie odbyt sie jednak bez udziatu
samych Amerykanéw. Na 15 artystow w
sekcji byto ich pieciu (nie liczac M. Snowa).
Nie byt to zatem konflikt USA—Europa, a
raczej starcie ideologii artystycznych.
Poniewaz takie skrajne postawienie pro-
blemu jednak nastgpito — po raz pierwszy
ostre cigcie w $wiecie filmu awangardo-
wego — sekcje te na Documenta 6 uwa-

" zam za najciekawszg.

Projekcje. Byt program staty,
wyséwietlany codziennie non-stop, oraz
odbyto sie kilka pokazéw specjalnych z
udziatem autor6w. Na otwarciu Do-
cumenta 6 pokazy specjalne mieli
Amerykanie i Polacy. W zwigzku z tym nie
widziatem najnowszych propozycji Le
Grice'a, Rabana, Gidala, Hein6w, Snowa
— ich pokazy odbyly sie w innych
terminach. Z produkcji made in USA
najbardziej zainteresowaty mnie prace Paul
Sharitsa i Anthony McCalla.

Pierwsze filmy Sharitsa byly ciggiem
czystych, réznobarwnych klatek, uporzad-
kowanych w specjalne przebiegi rytmicz-
ne. Oko ludzkie nie jest w stanie $ledzi€
tak szybkich zmian, jak ré6znica klatki
pierwszej w stosunku do drugiej, drugiej
do trzeciej, itd. W zwigzku z tym filmy
jego byty barwng wypadkowg wrazef wi-
zualnych, jakg dyktuje bezwiadnos$é oka.
Bezwtadnos$é ta w wypadku jego filmow
zdeterminowana byta stopniem rytmizacii
klatek i statg szybko$cig pracy projektorad
ﬂlmowégo.

W zaprezentowanym na Documenta
COLOR SOUND FRAMES Sharits do-
konuje zabiegu zmiany statej na zmiennd
szybko$é przebiegu klatek oraz zastgpuje
skokowy ruch klatek ruchem ciggtym. W
tym celu filmuje on swdj wiasny,
wczesniejszy film. Film-obiekt przewijany
jest ruchem cigglym ze zmiennym!
szybko$ciami a kamera znowu ruchem
skokowym rejestruje. W ten spos6b film-
-obiekt zostaje ponownie zanalizowany
przez mechanizm filmowy. Relacja ta dajé
w  wyniku zupetnie nowa, zaskakujacd
strukturalizacje film-obiektu, na ktérg na-
ktada sie nie tylko bezwtadnoéé oka, ale |



efekt stroboskopowy mechanizmu. Sharits
przedstawit réwniez bardzo ciekawa
instalacje filmowg zatytutowang EPI-
LEPTIC SEIZURE COMPARISON. Opis i
analiza tej pracy przekracza rozmiary tego
artykutu.

Anthony McCall zaprezentowat dwie
swoje prace. LINE DESCRIBING A CONE

— 1973 oraz LONG FILM FOR FOUR
PROJECTORS — 1976. Filmy te catkowi-

cie zrywajg z konwencjonalnym sposobem
odbioru filmu; konkretnie — schemat sali
kinowej ulegt tu zupetne] metamorfozie.
Nie moze by¢ krzeset, jest natomiast prze-
strzef, gdzie widz ma mozliwo$¢ dowol-
nie zmieniaé swoje miejsce. Nie ma ekra-
nu — jest niepotrzebny, poniewaz obiektem
obserwacji jest $wiatlo. Przestrzenne
obiekty $wietlne McCalla najlepiej oglada
sie w lekko zadymionej sali, patrzac w kie-
runku projektora. Tak jest w wypadku LINE
DESCRIBING A CONE. Stozek s$wiatfa
mozna obserwowaé z zewnatrz, od
wewnatrz, mozna go wrecz dotkngé.

W drugim filmie cztery projektory, z
czterech rogéw sali, z poziomu podtogi,
emitujg cztery ptaskie smugi $wiatta, ktére
krzyzujg sie i majestatycznie zmieniajg swe
usytuowanie  przestrzenne.  Projektory
wyswietlajag taémy zamknigte w petle.
Obraz filmowy, a wiec ruch biatej kreski na
czarnym tle, dtugo$¢ petli, system od-
wracania petli stronami, oraz system ich
wymiany pomigdzy projektorami, sg tak
pomys$lane, ze ten efemeryczny obiekt
$wietlny zachowuje swa niepowtarzalng
zmienno$¢ przez 6 godzin.

Grupe Warsztat na Documenta 6
reprezentowali: ~ Wojciech  Bruszewski,
J6zef Robakowski i Ryszard Wasko. Pro-
gram Warsztatu jest w Polsce na og6t
znany — nie bede wigc szczegbtowo
opisywaé go. Wspomne tylko krétko o
filmach nowych, w Polsce jeszcze nie
prezentowanych. J6zef Robakowski po-
kazat KINO BIOLOGICZNE — film
zrealizowany za pomoca dwéch kamer i

odtwarzany przy uzyciu dwéch pro-
jektoréw. Autor trzyma dwie, wigczone na
state kamery filmowe, kazda w jednej rece.
Zapis filmowy jest wynikiem ruchéw ciata,
jakie Robakowski wykonuje podczas
rejestracji.

Drugi film Robakowskiego, NA LINII,
jest obserwacja obiektu, jakim jest biata
nakre$lona w plenerze linia dtugosci 100 m.
Autor trzyma kamere filmowa w rece, a
kazda kolejna rejestracjd jest wynikiem
odmiennego zachowania poruszajgcego sig
wzdtuz linii autora (idac, biegnac, skaczgc,
etc.).

Ryszard Wasko przedstawit WYKONY-
WANIE INWENTARYZACJlI PRZESTRZE-
NI PRZY UZYCIU LICZB OD 1 DO 8 (dwie
préby). Byly to dwie analizy przestrzen-
ne, gdzie fragmenty rzeczywisto$ci zostaty
wybrane w probie 1 — losowo, w prébie
2 — systemowo, a nastgpnie zostaty skon-
frontowane jako zapis filmowy.

Ja zaprezentowatem PUNKTY. Obiektem
flmowanym sa czarne punkty na biatym
tle. Pierwsza seria punktéw jest projek-
cja z rzutnika przezroczy. Druga — jest
sfilmowang serig pierwsza plus punkty do-
dane na ekranie rzutnika. Trzecia — jest
sfilmowanym filmem plus punkty dodane
na ekranie reprojektora. Czwarta — jest
projekcja drugiego zapisu filmowego plus
punkty dodane bezpos$rednio na ekranie w
sali kinowej. Powstata struktura punktéw
zawiera cztery nierozréznialne warstwy
czasowe.

*

Polske na Documenta 6 reprezentowali:
Wojciech Bruszewski — video i film
eksperymentalny, Tadeusz Kantor —
rysunek, Roman Opatka — rysunek i ma-
larstwo, Jézef Robakowski — film eks-
perymentalny, Ryszard Wasko — film
eksperymentalny, Krzysztof Wodiczko —
utopijne projekty. Impreza trwata 100 dni,
poczynajac od 24 czerwca 1977.

Wojciech Bruszewski

Na stronie 80, géra od lewej; Joseph Beuys — DYSKUSJA Z PUBLICZNOSCIA, kontestacja .wyrzucone
pienigdze”. Dotem od lewej; Joseph Beuys — OBIEKT (1977), Walter De Maria — THE VERTICAL EARTH
KILOMETRE (1977)
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