Rozmowa
z Pawtem Kwiekiem

Pawet Kwiek: Zostatem wychowany gte-
boko i madrze w domu rodzinnym przez
matke, ktéra byta marksistowska dziatacz-
ka, sekretarzem partii, dyrektorem Insty-
tutu Gruzlicy. Wychowata mnie w duchu
racjonalizmu i materializmu dialektycznego
i hura optymizmu, jesli chodzi o dziatalnos¢
w organizacjach spotecznych. Oczywiscie,
takie wychowanie byto bardzo dobre, ponie-
waz dawato ostrogi na zycie. Tak uwazatem
pietnascie lat temu. Miatem site przebic sie
do Szkoty Filmowej tuz po maturze. Sukces
takiego wychowania byt jednak potowiczny.
Ono nie dawato cztowiekowi psychologicz-
nej podstawy do zycia, czynito z cztowieka
swego rodzaju kaleke. | ja takim socjalistycz-
nym kalekg bytem. Od poczatku nie mogtem
znaleZ¢ odpowiedzi na pytanie: Jak zy¢? Jak
podejmowac decyzje w zyciu?

Naturalnie, podejmowatem normalne,
codzienne decyzje, niemniej jednak nie mia-
tem zadnego gtebszego uzasadnienia filozo-
ficznego czy psychologicznego dla takiego
anieinnego faktu z zycia. Czym umotywowac
to, ze podejmuje taka a nie inng decyzje skad
to sie bierze, ze postepuje tak a nie inaczej?
Byty to centralne pytania, na ktére szukatem
odpowiedzi. | sztuka byta dla mnie terenem,
poligonem, na ktérym stawiatem prébne,
hipotetyczne pytania i roboczo na nie odpo-
wiadatem. Czyli byta terenem badawczym,
przede wszystkim poznawczym. Staratem sie-
bie poznaé w kontekscie swiata. Oczywiscie
proces takiej samoedukacji jest w sztuce przy-
spieszony i wychowanie domowe po dostow-
nie roku obecnosci w Szkole Filmowej catko-
wicie sie zdewaluowato. Wystgpitem z ZMS
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w Szkole Filmowej, z organizacji zupetnie
nie adekwatnej do rzeczywistosci w uczelni
artystycznej. Ku zalowi mojej matki nie wsta-
pitem do partii, mimo ze miatem taki zamiar
na pierwszym roku studiéw. Wrecz odwrot-
nie. Przestawitem sie ze Swiadomosci dziata-
cza na $wiadomos¢ cztowieka estetycznego.
Z tym, ze te estetyke, motywacje do zycia
rozumiatem bardzo nowoczesnie. Z Jozkiem
Robakowskim przyjeliSmy postawe odrzuca-
jaca cata historie sztuki, a przede wszystkim
tzw. bebecharstwo, czyli to, co my nazywa-
my sztuka ze stoma w butach, czyli Kantor,
Hasior, malarstwo materii w swoim pdzZniej-
szym stadium, ekspresjonizm réznego typu
a zostawiamy to, co jest racja, porzadkiem,
Swiadomoscia, precyzja dziatania. Z takiej
perspektywy ocenialiSémy to, co sie dzieje
w aktualnej sztuce. Swiadomos¢ estetyczna,
ktéra na tym wyrosta, cechowata sie nowo-
czesnoscig polegajaca na tym, ze nie chodzito
o piekno formy (nawet w malarstwie materii
chodzito jeszcze o swoiscie rozumiane piek-
no prze brzydote, przez zaprzeczenie, przez
kontrast). Nam zalezato na pieknie formy
myslowej. Tak jak powiedziat fizyk Werner
Heisenberg, ze dla niego prawda miesci sie
w kryteriach piekna wtedy, kiedy tworzy piek-
ne konstrukcje myslowe. | kiedy wpadlismy
na trop pewnej prawdy w swojej pracy albo
na trop pieknej konstrukgcji, pieknego stworze-
nia to wtedy mielismy satysfakcje i spetnienie.
Tym niemniej pomimo satysfakgji i spetnien,
odkry¢ czastkowych w catym kosmosie,
centralnym motywem, ktéry pojawiat sie
we mnie, byto pytanie poznawcze: Co jest tym
z czym mam do czynienia? Z jakich czesci sie
sktada? Jak to dziata? Jaka jest moja kondycja

ludzka, wobec tego zczym mam do czynienia?
Od 1973 roku konsekwentnie pracowatem
ta metoda, przede wszystkim przy uzyciu fil-
mu. Rzucatem sie w rézne obszary rzeczywi-
stosci: od wyjazdu do PGR-u, gdzie robitem
akcje ,Niedziela 15 kwietnia - dniem sztuki
w PGR Niechcice” az do analitycznych filmi-
kow takich, jak ,Jaitelefon”, w ktérych bardzo
metodycznie przeprowadzatem analize jezyka
filmowego.

| kiedy pojawito sie video, miatem juz przy-
gotowanga podstawe mojej pracy. Bytem juz
wtedy analityczny, precyzyjny, bardzo meto-
dyczny. Video odkryto przede mna nowa
rzeczywisto$¢. Zajmowatem sie tym medium
przez dwa lata. Odrzucitem film, odrzucitem
inne przygody i metodycznie zaczatem sie
bawi¢ z video. Nie przechwalajac sie, uwa-
zam, ze w tym pierwszym okresie zrobitem
najlepsze prace w Warsztacie Formy Filmowe;j
i w Polsce, ze jestem prekursorem podejscia
dovideo, do warsztatu twérczego, ktére samo
w sobie wystarcza jako narzedzie dla artysty
bez odwotywan do literatury, do innych dzie-
dzin sztuki. Mogtem dowolnie penetrowac
telewizje, video i jego strukture, budowa¢
sytuacje poznawcze.

T.S.:1 bezjakichkolwiek kompleksow zwia-
zanych z dziatalnoscig w tym medium arty-
stéow zachodnich.

P.K.: Bez zadnych. Dlaczego? Dlatego,
ze ja w Warsztacie Formy Filmowej nie robi-
tem kariery.

T.S: Co rozumiesz przez robienie kariery?

P.K.: Nie dbatem o autoreklame, nie pod-
trzymywatem kontaktéw zagranicznych,
nie wyjezdzatem na festiwale, nie robitem
z siebie artysty jako cztonka spoteczenstwa

dlatego, ze bardziej interesowata mnie praca
poznawcza niz kreowanie siebie w spotecz-
nej roli bycia artysta. Dopiero w 1976 roku
wspolnie z Andrzejem Paruzelem, ktéry juz
doszedt do rozwinietej sytuacji badawczej,
zrobilismy pokaz w tédzkim STK. Do tej
prezentacji wydany byt manifest, w ktérym
mowilismy o sztuce i jej wptywie na swiado-
mosc¢ spoteczna, na ksztattowanie stosunkéw
miedzyludzkich. O tym, Zze artysta powinien
w sposob jak najbardziej radykalny i dotycza-
cy podstawowych mechanizméw funkcjono-
wania spoteczenstwa przetwarzad sytuacje
mentalnosci ludzkiej. Po dwdch latach inten-
sywnego zajmowania sie video okazato sie,
ze ono tez prowadzi do zmiany w strukturze
witasnego umystu, poszerzania $wiadomosci,
a przez to zmiany swojego miejsca w spote-
czenstwie, do jeszcze radykalniejszej posta-
wy.

Ale czym cechowata sie postawa zwigzana
z video? To, co mnie zafascynowato w tele-
wizji, to byta jednoczesnosc obserwacji skut-
ku z dziatajaca przyczyna. Czyli mozna byto
tworzy¢ sytuacje modelowe, w ktorych byt
natychmiastowy efekt dziatania, ktére mozna
byto obserwowac i czynic¢ z faktu obserwacji
nastepny obiekt poznania, w ktérym sie ope-
ruje. ,Rzeczywistos$¢ studia telewizyjnego”
zkamerami byta ,kawatkiem” mézgu cztowie-
ka, ktéry ma takie cechy, jak percepcje, struk-
ture poznawczg, pewne mozliwosci operacji
na przedmiocie myslowych penetracji, czyli
na samym zapisie. | kiedy dotozy sie do tego
struktury zywego intelektu, ktéry wchodzi
w ten uktad, w taki model rzeczywistosci,
jaka stwarza telewizja, to tworzy sie podwoj-
na mozliwos¢ penetracji rzeczywistosci, ktora
jestmodelem, ale jednocze$nie ten model jest
rzeczywistoscig dla tego cztowieka. To jest tak
jak w poezji. Czasem wchodzi sie w pewng
rzeczywisto$¢ poetycka, ma sie Swiadomosé

257



warsztatu poetyckiego, wiec sie modeluje sto-
wa, ale jednoczesnie cztowiek jako podmiot
poetycki istnieje w tej rzeczywistosci takze
realnie i przezywa ja realnie. Tylko wysokiego
lotu poeci, jak na przyktad Eliot, potrafig co$
takiego zrobi¢. Wiec po pierwsze - mozna
byto wytwarzac takie modele. A po drugie
modele stwarzane przez telewizje, przez ukta-
dy kamer, magnetowidéw, monitoréw dawa-
ty mozliwosci obserwacji tego, co jest poza
horyzontem codziennosci, co jest na kran-
cach poznania. Tak wiec mozna byto budo-
wac takie modele, ktére méwity o podstawo-
wych rzeczach w filozofii; co to jest przedmiot,
co to jest TO z czym mam do czynienia, tzn.
czy to jest obiekt, czy to jest narzedzie, czy
to jest przedmiot czy podmiot poznania. Gdzie
sie konczy moja kompetencja poznawcza,
a gdzie sie zaczyna operacja. Oczywiscie, p6z-
niej przeszedtem na forme bardziej procesual-
nego myslenia, w ktérej operacja stawata sie
czesto przedmiotem poznania. Ale pierwsza
realizacja, jaka zrobitem, ktora nie jest nigdzie
ujawniona i jest to jej pierwsze ujawnienie
publiczne, oczywiscie poza pokazem w studio
telewizyjnym, bytainstalacja poswiecona Lao
Tsy. Byto to pierwsze nagranie w Marysinie
zWarsztatem Formy Filmowej. | byto to hom-
mage dla Lao Tsy. Stworzytem w telewizyjnym
studio uktad kamer, monitoréw i miksera tric-
kowego. Gdy stanatem w przestrzeni studia,
to na ekranie monitora byt widoczny mniejszy
kadr, w ktorym ja tez bytem. Bytem jednocze-
$nie w mniejszym i wiekszym kadrze. Jedno
w drugim; tylko Ze byto cztery czy pie¢ kamer,
wiec przez stét mikserski mogtem miksowac
obrazy - ten w $rodku i ten na zewnatrz. Rzecz
polegata natym, ze reka dotykatem do granic
obrazu, a z drugiej strony dotykatem swojej
reki. Operowatem obiema rekami. Jedna reka
przed jedng kamerg, druga przed nastepna
tak, ze namonitorze przez granice obrazu one
sie dotykaty. Cztowiek bedac obserwowany
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przez wiele punktéw widzenia dawat wiele
obrazow siebie, ale jednoczesnie znajdowat
linie taczaca przez takg metafizyczng granice
przestrzeni pomiedzy obrazamirzeczywisto-
$ci. Znajdowat punkty wspolne miedzy tymi
obrazami rzeczywistosci. Byta to instalacja
i zapis video, ktory niestety zostat natych-
miast skasowany, poniewaz nie mieli$my
przydziatu tasmy.

A na czym rzecz polegata w sensie filozo-
ficznym? Chodzitem w studio telewizyjnym,
wykonywatem operacje rekami tak, aby doty-
kac przestrzenie, ale jednoczesnie recytowa-
tem Tao Te King: ,Trzydziesci sze$¢ szprych
w piascie tworzy koto. Dzieki pustce miedzy
nimiistnieje jednak pozytek z kota. Z gliny for-
muje sie naczyniai garnki. Dzieki pustce wich
whnetrzu istnieje pozytek z naczyn. W scianach
domoéw wycina sie drzwi i okna. Dzieki pustce
wich wnetrzuistnieje pozytek zdomu. Natym
wtasnie polega korzys$¢ z petnego i pozytek
Z pustego”.

Recytacja tego poematu w rzeczywistosci
telewizyjnego studia, ilustrowana przyktada-
mi zrobienia niemozliwego, czyli zetkniecia sie
obiektéw z dwéch réznych punktéw widzenia
zmiksowanych trickowo, data mi niestycha-
ne przezycie, naped na nastepne dwa lata.
Odkrytem, iz w telewizji mozna dotyka¢d
spraw metafizycznych, filozoficznych, wyko-
nujac bezposrednio bardzo proste operacje
w prostych sytuacjach, wystarczy tylko gte-
biej spojrzec.

Druga realizacja modelowa byta ,Sytuacja
studia telewizyjnego”, ktérg masz doktadnie
opisana w swojej ksigzce, z tym ze nie odno-
sito sie to jedynie do relacji pomiedzy studiem
telewizyjnym arezyserem, tak jak to zaakcen-
towates, ale odnosito sie tez do pozycji kre-
atoraw procesie kreacji. Gdy ciggniesz kreske

po papierze, zaktadajgc na chwile, ze jestes
rysownikiem, a nie videowcem, to zaczynasz
ja w jakims punkcie, potem jg ciggniesz, zmie-
niasz jej kierunek pod wptywem tego, co juz
do tej pory narysowates, czyli jest to ciggte
sprzezenie zwrotne pomiedzy tym, co byto
atym, co jest i co bedzie. | tutaj istnieje cia-
gte rezyserowanie sytuacji studia. Wyraznie
mowie, z ktérej kamery ma mnie by¢ wida¢
i jednoczes$nie zachowuje sie tak, ze wiem,
z ktérej kamery jestem widziany, a wiec kreuje
ta sytuacje. Zreszta bardzo lubie poréwny-
wac bardzo skomplikowane modele telewi-
zyjne do bardzo prostych sytuacji tak, jak
na przyktad rysowanie, do ktérego w 1975
roku jeszcze raz powrdécitem. Zaczynatem
kreske w punkcie, ktéry znam, a nie w ktérym
skoncze. Czesto wychodzitem poza blejtram
na $ciane, gdzie$ w galerii albo tez rysowa-
tem kreske, o ktorej nikt nie wiedziat, gdzie
jest jej poczatek, a gdzie koniec. Wigzato
sie to z pewnym cybernetycznym modelem,
ktéry przyjatem i ktéry stosowatem w wysta-
wie ,Uczestnictwo-Poznanie-Decyzja”, ktory
mowi: to, co i jak poznajemy, jest wynikiem
aktualnego sposobu dzielenia rzeczywistosci.
To jest jedno z centralnych pojeé cybernetyki,
nauki, ktéra dzieli rzeczywisto$¢ na systemy
i podsystemy oraz bada zwiazki miedzy nimi.
Kreacja wartosci odbywa sie tez w ten spo-
s6b, ze dzieli sie rzeczywistosé, przyjmuje
pewne wartos$ci utamkowe i dopiero naich
podstawie wytwarza sie synteze wartosci
wytworzonej spotecznie, ktére np. mtodziez
przyjmuje jako aksjologiczne dane juz wyj-
sciowe, dane z gory, lecz niemniej wytwa-
rzane przez cztowieka.

,Video C” jest mojg pierwszg praca, oczy-
wiscie oprocz realizacji z Lao Tsy, ktéra byta
forma metafizycznej ekspres;ji w studio tele-
wizyjnym, ktéra robi krok do przodu w Polsce
iw kontekscie prac video na $wiecie. W czasie

realizacji w moim przezyciu zachodzita bar-
dzo pieknarzecz, ktorej nawet sie nie spotyka
w teatrze, mimo iz teatr moze operowac dzie-
siecioma rzeczywistos$ciaminaraz. Zachodzito
tutaj sprzezenie obiektywnego i subiektyw-
nego, podmiotu i przedmiotu, pasywnego
i aktywnego w obydwie strony. Nie byto
wiadomo, czy kieruje ruchem po ekranie, czy
tez gatka sterownicza tréjkacika; czy rusza-
jac tréjkacikiem w sensie intencjonalnym
poruszam gatka po to, aby wywotac skutek
na ekranie. Nie wiadomo byto, w ktéra strone
ta relacja zmierza. Ta realizacja video nawet
na niewyksztatconych widzéw dziatata,
przemawiata do ich pod$wiadomosci. Ludzie
kupowali te prace, poniewaz byta prostai bar-
dzo precyzyjnie dziatata.

Najbardziej rozbudowanag praca byty
rysunki video-fotograficzne, skonstruowa-
ne w podobny sposéb do Lao Tsy, z tym
ze zamiast operowacé pomiedzy obrazami
dotykajac je palcami, rysowatem miedzy nimi
granice. Kotko w mikserze trickowym rozsze-
rzato sie i wychodzita spirala, a jak sie zmniej-
szato, pokazywata sie spirala w inng strone.

Podobnie byt z kwadratami. W sztuce video
byta to pierwsza sytuacja potaczenie trzech
medidéw w jedng catosc, czyli rysunku, video
i fotografii. Rysunki video-fotograficzne byty
druga moja praca wnoszaca do sztuki Swiato-
wej pewng nowa jakos¢. W pewien skromny
sposdb dotyczy to epistemologii. Operacje
przetwarzania informacji w trakcie proce-
su informacyjnego mozna traktowac jako
obiekt poznania, czyli mozna sie zajgé tym,
co sie w spoteczenstwie nazywa sterowa-
niem spotecznym jako obiektem. Naturalnie,
w tym wypadku w aspekcie spotecznym, czyli
efektem byta kreska, a nie np. zmiana systemu
wtadzy. Kreska na papierze, jej ekspresja, jej
linia i wyglad, a nie dyrektywa organizacyj-
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na gdzie$ w terenie . W kazdym razie byto
to poszerzenie sfery wolnosci, poniewaz
telewizja okazata sie by¢ nie tylko narzedziem
dokumentujgcym, nie tylko narzedziem daja-
cym pewne mozliwosci ekspresji estetycznej
i filozoficznej, ale takze narzedziem badaja-
cym aktualne problemy spoteczne, ludzkie.
| dlatego w manifes$cie mogtem napisaé,
ze badam swoja kondycje w sytuacji mode-
lowej studia, Zze nie zubozeje Swiat, jezeli
ja go zuboze do modelu pewnego procesu
poznawczego, tylko on sie przez to klaruje
i daje pewng odskocznie do wyzszej refleksji.

T.S.: Tutaj jest wyraznie widoczny fakt
pewnej odmiennosci twoich prac. Docho-
dzi element teatralnosci w dziataniu. Mysle
jednak, ze jest to sprawa marginesowa.

P.K.: Tak. To jest sprawa marginesowa. Nigdy
nie robitem tzw. performances, aby wystepo-
wac jako jaki$ demiurg. Wystarczyta mi satys-
fakcja, ze oto na tyzce daje widzowi pewng
tre$é poznawcza.

T.S.: A w jaki sposéb starasz sie to prze-
kazag, to jest juz z pewnoscia oddzielne
zagadnienie?

P.K.: Zawsze w sposdb jak najskuteczniejszy
i jak najprostszy. Ciekawa jest praca ,Telewi-
zja oddech”, poniewaz jest z zupetnie innej
beczki. Byta zrobiona okazyjnie w ramach
pewnego sympozjum zorganizowanego
w Toruniu. Gdy przyjechatem na miejsce,
to moze mi sie wys$nita, troche wymarzyta
taka rzeczywistos$¢, gdzie technologia jest tak
rozbudowana, ze cztowiek w swoim mieszka-
niu moze miec $ciany z telewizoréw, co wiecej
posiada sprzezenie pomiedzy programatorem
a swoim umystem i moze dowolnie kierowac
obrazami w swoim otoczeniu. Zrobitem
najprostsza sytuacje sprzezenia wtasne-
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g0 organizmu z jego nastrojami, dziataniem
i energia z dziataniem telewizji. Od tysiacle-
ci oddech jest symbolem przekazu pewnej
energii duchowej, méwi sie pneuma. Oddech
w Hata Jodze jest drogg taczenia sie z Bogiem.
Uzytem tutaj oddechu jako $rodka, ktéry ste-
ruje obrazem telewizyjnym. Kto$ powiedziat,
ze podtaczytem serce, gdy drucik biegnie
do klatki piersiowej. Lecz tutaj nie chodzito
o serce, chociaz jego biciem na pewno mozna
regulowac obraz telewizyjny. W przysztosci
efekt ten bedzie mozliwy do uzyskania bez
zadnych problemow.

T.S.: Wydaje mi sie, ze w tym momencie
dochodzimy do kolejnego punktu naszej
rozmowy, a mianowicie do twojej tajem-
nicy organizmu.

P.K.: Nie, nie. To jeszcze troche. Jeszcze jest
video robione z ludzmi. Caty wielki dziat.
Prowadzitem tak intensywne zycie, ze dwa
czy trzy razy w miesigcu miatem wystgpie-
nie artystyczne albo pokaz, referat lub jakas
akcje zludzmi. Zrobitem cata serie prac video,
wychodzac od cybernetycznego modelu
patrzenia na sztuke, czyli od podziatu rze-
czywistosci. Zrobitem cata serie pokazéw
z ludzmi, ktérzy brali czynny udziat w akcjach
z kamerg video w reku. Na czym to polega-
t0? Oto np. w Domu Srodowisk Twérczych
rozdaje ludziom kartki i prosze, aby kazdy
narysowat na swojej kartce jakas linie. Prosta,
zygzak... ale swoja. Nastepnie zbieram kartki,
po czym kazdy siada na krzeéle i trzyma kart-
ke przed soba. Ja filmuje kamera video te jego
kartke, nastepnie robie panorame na twarz.
Pokazuje te twarz zgodnie z linia, ktérg wcze-
$niej narysowat np. zygzaczkiem albo spiralg
itd. Kazdy z widzéw wykreowat sobie sposob
pokazania siebie w telewizji. Oczywiscie, gdy
zapis odtworzytem, byta niestychana frajda
i zabawa dla wszystkich uczestnikéw procesu

jego powstawania. Techniki video w sprze-
zeniu z publicznoscig uzywatem w catej serii,
moze z dziesieciu, pokazéw. Innym razem
zrobitem pokaz, w ktérym uzywatem planszy
z narysowanymi w réznych kierunkach strzat-
kami. Gdy pokazywatem to, co byto na plan-
szy, ludzie krzyczeli za plecami, w ktéra strone
mam kierowac obiektyw kamery. W prawo,
w gore, w lewo... Tak jak pokazywaty strzat-
ki. Ludzie wybierali kierunek. W pewnym
momencie schodzitem z planszy i nie stucha-
tem juz ludzi tylko sam rejestrowatem kame-
ra, az po pewnym czasie, poprzez panorame,
ponownie wracatem do planszy i stuchatem
ich polecen. W kolejny dzien, w innej sytu-
acji, ale przy udziale tej samej publicznosci
rejestrowatem kamerg video gmach hotelu
Europejskiego. Z magnetofonu odtwarzatem
wskazéwki publicznosci, co mam pokazaé
i w jakiej kolejnosci. | styszatem: w prawo,
w lewo, w gére, w dét, na mnie, pokaz hall
hotelu, recepcje, gosci itd.

Pokaz odbywat sie w ten sposdb, ze zaczyna-
jac od podstawowych podziatéw np. robienia
kredka linii na papierze, a potem rejestra-
cji video zgodnie z przebiegiem tej kreski,
poprzez to, ze publicznos$¢ dyktuje mijak mam
rejestrowad, poprzez to jak uzywam tego
dyktatu w innej rzeczywistosci (jak to mowi
Robakowski, inna rzeczywistos¢ jest fotogra-
fowana wedtug tej samej recepty), pokazuje
wreszcie efekt pracy w galerii, w telewizorze,
ktory trzymam na plecach przez pét godziny.
Pragne pokazaé, ze uczestnictwo w procesie
wymiany informacji spotecznej jest pewnym
obcigzeniem dla cztowieka. Chrzescijanin
by powiedziat, ze pewnym krzyzem, ze jest
to zwigzane z odpowiedzialnoscig i tg Swia-
domoscia nosi sie na wtasnych plecach. Byt
to trzeci cykl moich prac video.

T.S.: 1 ten trzeci cykl jest kolejnym, nowym
etapem w twojej dziatalnosci. Rozpoczates
prace, ktére manipuluja grupa, wptywa-
janajej podswiadomosé. Ty stymulujesz
dziataniami grupy. Czyli juz nie ty i nie
medium oraz konsekwencje jego dziata-
nia na twoj rozkaz, ale ty plus medium plus
grupa.

P.K.: Tak. | z tym zwigzana jest inna kwe-
stia. Otéz jak doszedtem do tego, ze tkwie
w rzeczywistosci spotecznej, zauwazytem,
ze popetnitem btad, gdyz nie zrobitem kariery
artystycznej.

T.S.: Czy uwazasz to za btad?

P.K.: Btad w tym sensie, ze nie miatem moc-
nych korzeni spotecznych, nie miatem autory-
tetu tak jak mieli inni cztonkowie Warsztatu.
A powinienem sobie ten autorytet zbudo-
wac. Dlaczego? Dlatego, ze kiedy doszedtem
do tego, ze wtasciwy efekt sztuki to wtasnie
dziatanie spoteczne, to w ogdle przestata
mnie interesowa¢ dziatalnos¢ estetyczna
jakiegokolwiek rodzaju. Pasjonowato mnie
wptywanie na swiadomos¢ innych. Z tego
powodu, konsekwentnie przez trzy lata stara-
tem sie zostaé wyktadowca Szkoty Filmowe;j.
Oczywiscie, stara konserwa w Szkole mnie
nie chciata i odrzucata moje oferty do cza-
su, gdy zrobitem z Kazimierzem Konradem
film o Wandzie Warskiej, gdzie okazato sie,
ze poza awangarda jestem dobrym operato-
rem filmowym. Kazimierz Konrad na sena-
cie sztuki filmowej powiedziat, ze poza tym,
ze interesuje sie sztukg wspoétczesna, jestem
dobrym operatorem i od tego momentu przy-
jeli mnie do szkoty na stanowisko asystenta
w dziale plastyki filmowej, gdzie sam prowa-
dzitem wyktady. To juz mi wystarczyto. Grupa
studentdéw wystarczyta mi na moje potrzeby
aktywnosci spotecznej i badawczej. Od tej
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pory moja pracg artystyczna byto sprzezenie
ze studentami, ktorzy po roku wspdlnej pracy
wystawiali w galeriach na Zachodzie. J6zwiak
czy tez Weychert do tej pory sa aktywny-
mi twoérczo ludzmi. W tym czasie zrobitem
w video nietypowa dla mnie rejestracje. Otéz
moj student J6Zwiak miat za zadanie zrobié
transmisje telewizyjng w ramach szkolnego
cyklu dydaktycznego. Jako obiekt transmis;ji
wybrat galerie podczas mojego wystgpienia.
Ajaz kolei u Jézwiaka w domu przygotowy-
watem wszystko to, co miatem zrobic¢ w gale-
rii. Goscitem u niego w domu jako artysta
nawiedzajgcy warsztat pracy i uzywajacy jego
narzedzi. Pézniej goscitem Jozwiaka jako reali-
zatora w galerii podczas mojego wystapienia.
Od 1976 roku poczutem potrzebe metodyza-
cji pracy. Postanowitem odnalez¢ odpowiedzi
spetniajagce moje potrzeby poznawcze, kté-
rych nie mogtem znalez¢ do tej pory, mimo
tak skomplikowanych i wysokich lotow filo-
zoficznych, refleksji spotecznej, naukowej
i dziatalnosci dydaktycznej w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Postanowitem przy-
ja¢ do rozpracowania tréjwymiarowy model
intelektu ludzkiego Gilforda. W pracy tej
od punktu wyjsciowego, od punktu poczat-
kowego w bycie, od pojawienia sie Swiatta
w ciemnoéci, czyli od gestu kreacji doszedtem
az do momentu, w ktérym zostata wykona-
na najwyzsza praca tworcza, do skonczonego
dzieta, ktére jest refleksjg na temat kultury.
Proces zostat przeprowadzony publicznie,
potem ujawniony i sfilmowany w telewizji.
Nastgpita tutaj cato$ciowa realizacja.

Tkwitem w rzeczywistosci, robitem pewne
zabiegi na sobie - potrzebne mi do zycia.
Jednoczes$nie wystepowatem z tym publicz-
nie. Z drugiej strony wykonywatem dziatania
dydaktyczne na studencie, ktéry uczestni-
czyt w tej pracy. Z trzeciej strony publicz-
nos$¢ miata program telewizyjny. Tak wiec
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doszto do petni, gdzie niejeden cztowiek
i niejeden artysta bytby w zupetnosci zado-
wolony, poniewaz spetnit sie we wszystkich
mozliwych sytuacjach. Jednakze mnie to nie
wystarczato. Miatem potrzebe dokonania
czegos wiecej. Ciagle zytem ze $wiadomoscia
pewnej tajemnicy, pewnej granicy, ktérej nie
mogtem przekroczyé. Tg tajemnica, granica,
ktéra mnie wzywata, co widze po latach, byty
impulsy mojej nieSwiadomosci, ktora byta
o wiele bogatsza i o wiele gtebsza, o wiele
doskonalsza poprzez samoksztatcenie i kil-
kunastoletnig prace nad sobg, od mojej Swia-
domosci, ktéra w gruncie rzeczy byta bardzo
inteligentna (miatem okoto 135 punktow
inteligencji wedtug jakichs testéw), ale jedno-
stronna. Byta to inteligencja typu werbalnego,
intelektualnego, z duzg dawka intuicji, z ktorej
sie nauczytem korzystac w trakcie procesu
tworczego. Tym niemniej nie byta to intuicja
czysto poetycka, a raczej intuicja epistemo-
logiczna, poznawcza. | to nie wystarczato.
W pewnym momencie przyszedt kryzys.
Sztuka przestata dawac mi satysfakcje. Ciggte
wysilanie sie na nowy, czastkowy przedmiot
poznawczy nie dawato mi poczucia petni.
Nie byto tego, co by Jung nazwat samore-
alizacjg wyzszego Ja. Byto to poruszanie sie
na poziomie bezposredniego uczestnictwa
w zyciu, w sztuce, kulturze bez pogtebionej
kulturowej, historycznej refleks;ji i bez tego,
co w alchemii nazywa sie transmutacjg swo-
jego Jaw wyzsza duchowosé, w wyzsze pod-
taczenie sie do wartosci, niezaleznie od czyn-
nikow zewnetrznych, gdzie zrédtem wartosci
jest juz sam cztowiek.

T.S.: Ale nie uwazate$ przeciez swojej
poprzedniej dziatalnosci za stracona, nie-
wazna.

P.K.: Nie, nie! To byt méj $wiat. To byta moja
prawdziwa rzeczywisto$¢, ktéra data mi poz-

niej takiego kopniaka, ze mi na nastepne dzie-
sie¢ lat wystarczy. Tego nie podejrzewatem.
| przyszedt kryzys. Nie miatem satysfakcji
z pracy w Szkole Filmowej, mato mi dawata
praca ze studentami, z zong miatem ktopoty
w sensie jakiego$ gtebszego porozumienia.
Postanowitem - i ze wzgleddw poznawczych
i szukajac ratunku - p6j$¢ z zong na trening
psychoterapeutyczny, interpersonalny,
aby odnowié¢ nasze stosunki matzenskie
na innej ptaszczyznie, aby pogtebic¢ swoja
przestrzen psychologiczna. Zona jednak nie
poszta na ten trening, poniewaz nie chciata
sie przed jakimis obcymi ludzmi uzewnetrz-
nia¢. A w gazecie przeczytalismy, ze jest
rebirthing, specjalna joga oddechowa, prze-
tworzonajoga indyjska przywieziona z Ame-
ryki, ktéra polega natym, ze podczas seansu
specjalnego sposobu oddychania przechodzi
sie odrodzenie, czyli cofa sie przez wszystkie
stresy az do dziecinstwa, az do tona matki
i nanowo cztowiek sie rodzi. Ja sie w to wpu-
$citem po uszy. W tym czasie pisatem pamiet-
nik. Juz wtedy wiedziatem, ze s3 to niezwy-
kle istotne doswiadczenia. Za pierwszg sesjg
odrodzitem sie na nowo. Za drugg miatem
juz objawienie.

T.S.: Co to oznacza: ,Odrodzitem sie
na nowo"?

P.K.: To znaczy, ze obudzitem sie w pozy-
cji noworodka, czujac sie jak mate dziecko,
wewnetrznie oczyszczone, bardziej zbli-
zone do ludzi, swiezo otwarte na swiat,
bytem wyczyszczony, wykosmetykowany
na duszy. Natomiast przy drugiej sesji mia-
tem juz objawienie. Przeszedtem w stan tzw.
smierci mistycznej, kiedy wszystkie moje
dotychczasowe wtadze zostaty wytaczone.
Wytaczona zostata moja wtadza sadzenia,
poznawania, widzenia, decydowania, mysle-
nia, czucia, a moéj duch wszedt w wyzsza

rzeczywistos$é, skontaktowat sie z wyzszg
istotg. Byto to centralne przezycie mojego
zycia. Od tej pory zmienitem Swiatopoglad,
zainteresowania, metode pracy, styl zycia,
zaczatem interesowac sie religiami, psycholo-
gia gtebi, Jungiem, antropozofig, buddyzmem,
chrzescijanstwem ezoterycznym. Objawienie
to polegato na tym, ze zetkngtem sie z isto-
ta duchowa, ktoéra byta stworzona z samych
pozytywnych wartosci. W sensie werbalnym
stwierdzitem, Ze ona jest bardzo dobra, nie-
ziemsko dobra, jest spokojna, jest mitoscia.
Miatem z nig takie porozumienie, ze czutem,
ze do niej naleze. Ostatnia moja wystawa, kté-
ra odbyta sie w jednej z warszawskich galerii,
byta poswiecona temu objawieniu.

Wykonatem ptaskorzezbe, ktora pokazywata
jak wygladata ta istota. Byta ona ze $wiatta,
posiadata fakture, poruszata sie. Zrobitem
to dopiero w 1988 roku, poniewaz dojrza-
tem po wielu dos$wiadczeniach mistycznych,
a byto to moje centralne przezycie. Chrzesci-
janin powiedziatby, ze spotkatem sie z Chry-
stusem, buddysta, ze zwtasnym oswieconym
umystem, mahometanin, ze z Allahem. Z tego
powodu prace te nazwatem ,,Symbol ekume-
niczny”. Odwotuje sie ona do istot ukonstytu-
owanych z samych wartosci, zsamego dobra,
pokoju i mitosci. Po tym objawieniu zacza-
tem interesowac sie innymi religiami, sztuka
w wymiarze duchowym a nie tylko racjonal-
nym czy filozoficznym. | musze powiedzieé,
ze przyszedt duzy kryzys. Nawrdcitem sie,
miatem objawienie natury czysto religijnej
i sztuka przestata by¢ dla mnie wazna. Kiedy
dochodzitem do krytycznego punktu, w kt6-
rym miatem poréwnac dzieto sztuki z faktem
eucharystii w Kosciele, to na mojg 6wczesna
intuicje eucharystia byta wazniejsza. Zadne
inne dzieto sztuki nie bedzie rozsadzaniem
mitosci miedzy ludzmi, tak jak rozsadza
te mitos$¢ eucharystia w Kosciele.
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T.S.: Wszelkie poréwnania wydaty sie
nagle niewazne.

P.K.: Tak. Sztuka wydata mi sie wstepem
do Kos$ciota. Sztuka i dziatalno$¢ na tym tere-
nie wydata mi sie wstepem do duchowosci.
Oczywiscie, po latach doswiadczen troszke
inaczej uwazam. Mysle, ze istniejg dzieta sztu-
ki, ktére posiadajg charakter charyzmatyczny,
sakralny w tym sensie, ze same sg sakramen-
tami, ze jest to ten wyzszy wymiar ducha
cztowieka, ktory sie czesto objawia w dzie-
tach sztukiiwtedy one posiadaja ten wymiar,
te moc przetwarzania drugiego cztowieka,
czyli zaszczepiania w nim wartosci bezpo-
$rednich. Cztowiek w kontakcie z sama sztukg
dostaje prezent od Boga, od artysty. W jego
duszy cos sie zmienia, dostaje nowa wartos¢,
dar z taski. Sam na wtasnej skérze przezy-
tem to tylko jeden raz, jesli chodzi o sztuke
- u Grotowskiego. Po trzykrotnym uczest-
nictwie w jego spektaklu miatem na p6t roku
energie do pracy, optymizm, pokdj, mitos¢,
dobry kontakt z ludZzmi. Byto to ozdrowien-
cze dziatanie. | to jest prawdziwa sztuka;
sztuka, ktéra w duszy drugiego cztowieka
zasadza, krzewi, wprowadza do $rodka (tak
jak w sredniowiecznych obrazach przez lejek)
pewng wartos$é, pewne dobro - czy to dobro
poznawcze czy estetyczne, czy tez przezy-
ciowe. | od tej pory tylko taka sztuke szanuje.
Gdy sam czuje, ze ma site czy moc, czy tez
charyzmat przekazania wartosci, to wtedy
sie nie boje zrobié dzieta sztuki. Tak wysoki
putap ambicji powoduje, ze rzadko mam taka
mozliwosé i robie raz na pét roku wystawe.

T.S.: Okazato sie, ze wielu artystéw, kto-
rzy pracowali z video, doszto do wniosku,
ze zostato w tym medium zrobione wszyst-
ko. Nagle do uzytku weszta nowa genera-
cja komputeréw, mikseréw, kamer, syste-
mow zapisu, ktore ten problem zaczynaja
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W nowy sposob przetwarzac wyciskajac
wszystkie soki ze starych, sprawdzo-
nych schematéw, matryc. Czy nie sadzisz,
ze w zwiazku z taka postawg nastepuje
powolny zmierzch tej sztuki?

P.K.: Odpowiem ci bardzo nieskromnie
na to pytanie. Uwzgledniajac moje prace,
ktdére s ewenementem na rynku polskim
i zagranicznym, dochodze do wniosku,
ze na tym etapie postepu technologicznego,
ktory mamy w tej chwili, to wiekszos$¢ pod-
stawowych odkry¢ zostata zrobiona. Mozna
pewne rzeczy tylko doszczegdtawiad i mody-
fikowad. Gtéwna metoda poznawcza i pene-
trujgca pewne zjawisko zostata zrobiona. Tak
jak w fotografii do 1900 roku zrobiono prawie
potowe tego, co sie wydarzyto do roku 1980.
Posiadam podobng intuicje i uzywam video
do rejestracji wydarzen, jako wygodnego
srodka dokumentacji.

Nie robie juz modelowych sytuacji, ponie-
waz sam przezytem juz o wiele wyzsze ska-
le rzeczywistosci, moze bardziej mistyczne,
ale na pewno dajace petniejszy obraz czto-
wieka. Takze byta to bardzo wazna stacja,
nawet stacja centralna niemniej jednak sta-
cja przesiadkowa na drodze poznawczej.
Przesiedlismy sie teraz do pociggu wyzszego
rzedu, do petnego udziatu w kulturze, czyli
w duchu. W tej chwili odnosimy sie do tra-
dycji ludzkosci. Pytamy o doswiadczenia,
o to kim jest cztowiek, dokad zmierza, skad
pochodzi (co jest np. podstawowym pytaniem
gnostykow). Te prady myslowe, ruchy, tego
typu postawa w tej chwili zaczyna na nowo
odrasta¢ w neopozytywizmie, ktory sugeruje,
ze jednym z podstawowych filaréw przysztej
ludzkosci bedzie oparcie sie na duchu, nawar-
tosciach, na specyficznie pojmowanej religii,
na pewnym pogtebieniu istoty cztowieka
o wymiar duchowy.

T.S: Czyzbys$ widziat koniec tej sztuki?

P.K.: Tak. Pojawita sie w kulturze nowa cie-
kawostka techniczna i zostata ona catkowi-
cie spenetrowana przez artystow. Najlepszy
przyktad mamy na Infermentalu. Na dziesieé
realizacji jedna jest ciekawa, poznawcza. Inne
to powtdrzenia i obracanie w kétko tego
samego.

T.S.: Jak w tym kontekscie sytuujesz swoja
postawe, jesli chodzi o problem wolnosci
w sztuce? Poczatek korica czy tez koniec
poczatku? Czy na twojg osobowosé
ta sytuacja miata wptyw?

P.K.: Miata bardzo wielki. Byta szkotg cha-
rakteru. Dokonywatem gigantycznych wysit-
kéw, aby nie zmienié¢ swojego wewnetrzne-
go postepowania ze sobg pod wptywem
zewnetrznych naciskéw. Na czym polegata
ta trudnosé? W tym okresie po raz pierwszy
w zyciu przechodzitem co$, co sie w mistyce
chrzescijanskiej nazywa droga krzyzowa.
Polegato to na tym, ze cztowiek przechodzi
przez stacje meki Chrystusa, przezywajac
je na sobie. Sam jest ukrzyzowany, biczo-
wany, ma korone cierniowa na gtowie, prze-
chodzi umywanie nég. Chrystus byt wielkim
prekursorem. Ujawnit publicznie proces
wtajemniczen. Ludzie nasladujac Chrystusa,
moga sami przechodzi¢ przez stacje wtajem-
niczen, przez stacje mistycznego rozwoju.
Nie muszg wszystkiego czerpac¢ od kaptana.
Sami sg kaptanami dla siebie samych. Dla mnie
w tym czasie byt to okres odkrywania rzeczy-
wistosci ciat mistycznych. Mogtem sie wcie-
la¢ w rézne ciata mistyczne: w ciata wojska,
partii, kosciota. Bytem tak medialnie wrazliwy,
ze mogtem czu¢ sie jak méj duch wciela sie
W pewne wyzsze catosci nieSwiadomosci spo-
tecznej. | oczywiscie nastapita wielka walka
duchowa, azeby utrzymac sie przy duchowo-

$ci typu religijnego. Chrzescijanskiego, bud-
dyjskiego lub ekumenicznego. Szerzej mowiac:
kosciota dobra, prawdy i mitosci. Wszystko
po to, aby nie wej$¢ w jakas grupe spotecz-
na, ktéra ma partykularne, waskie interesy.
Oczywiscie, dominacja policji i wojska byta
wtedy straszliwa. Wielokrotnie czutem sie zje-
dzony przez oddziat milicji, ktory szedt ulicga,
a ja przechodzitem obok. Byty to bardzo dra-
matyczne, ciezkie doswiadczenia, ktére m.in.
doprowadzity mnie do choroby psychicznej.
Miatem epizod psychotyczny. Przez rok bytem
chory na ciezka psychoze, z ktérej wyleczytem
sie cztery lata temu. Tym niemniej te doswiad-
czenia duchowe w tamtym czasie byty tak sil-
ne, ze moja struktura obronna racjonalnego
umystu nie wytrzymata napiecia i poddata sie
na pewien okres.

Zrobitem dwa dziatania artystyczne poswie-
cone stanowi wojennemu, a raczej pewnej
duchowosci w stanie wojennym. Pierwsze
u Antoniego Mikotajczyka, w pracowni nazy-
wato sie ,Ostatni papieros”.

Byta to artystyczna przemowa skazanca,
ktéry ma jeszcze czas na zapalenie ostat-
niego papierosa. Wtedy symbolicznie zapa-
litem ostatniego papierosa. Ludzie byli tak
przejeci moim wystapieniem, ze gdy pdzniej
widzieli mnie z papierosem na ulicy to mysleli,
ze jestem $winig. W drugim wystapieniu arty-
sta Batdyga trzymat przed publicznosciag moje
zdjecie wielkosci jeden do jednego, na ktorym
statem w lesie i patrzytem w strone publiczno-
$ci. Jednoczes$nie z magnetofonu byt odtwa-
rzany gtos, ktéry moéwit o moich doznaniach
wewnetrznych zwigzanych z drogg mistyczna
a stanie wojennym. Moéwit, ze jest mi duszno,
ze umieram, ze moje kosci sg tamane, ze odry-
wa mi sie gtowa, ze nie mam czym oddychaé,
ze mam ciezar na piersiach, ze ciato rozrywa
mi sie na kawatki. W drugiej czesci nagrania
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gtos moéwit, ze mam powietrze, ze zaczynam
oddycha¢, ze przychodzi do mnie $wiat,
ze coraz lepiej sie czuje. Ludzie w ciagu pieciu
minut, patrzac na moje zdjecie, mogli przejsé
przez droge mistyczna od zycia do Smierci
iz powrotem do zycia.

T.S.: Heinsberg kiedy$ powiedziat, ze gtow-
nasita napedowa wszystkich wynalazkéw
ludzkosci XX wieku tkwi w grupie. Posta-
wa wspolnego dziatania moze przyniesc
efekt. | wtasnie wytwarza ciato mistycz-
ne, ktére pézniej samo w nieSwiadomosci
pracuje. Czy w latach twojej najwiekszej
aktywnosci tworczej skojarzonej z video
prébowates ten problem penetrowac?

P.K: Tak, tak. Bytem na to bardzo wyczulony.
Trzy czwarte moich prac ze studentami pole-
gato na penetrowaniu zjawiska zbiorowego
tworcy, poniewaz film jest praca zbiorows,
kreacjg zbiorowa. Uczytem ich technik poste-
powania w sytuacji, kiedy twércow jest wielu,
a dzieto sztuki jedno.

T.S.: A na czym to dziatanie polegato?

P.K.: Polegato przede wszystkim na zmia-
nie pewnych normalnych struktur, ktére
panuja przyjetych w filmie, w ekipie filmo-
wej. | tak np. dziesieciu operatoréw byto
przyporzadkowanych jednemu rezyserowi,
dalej dziesieciu rezyseréw wystuchiwato
propozycji jednego operatora. Innym razem
wspolnie wymyslaliSmy uktad jakichs sytuacji,
po czym kazdy osobno je realizowat. | to byt
spoteczny wymiar mojej pracy dydaktycz-
nej. W sensie artystycznym zawsze lubitem
taczyc sie z kims$ drugim w celu wywotania
dialogu. Moimi interlokutorami przez wiele
lat byt Robakowski, pozniej Wasko i Paruzel.
Z Wasko metodycznie wspotpracowatem.
Pokazywalismy sobie nawzajem swoje filmy,
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urzadzalismy sobie spotkania dyskusyjne tyl-
ko po to, aby poruszy¢ jakis problem. Proces
ten zakonczyt sie wspélnie wykonang praca,
ktéra nazywata sie ,Samoweryfikujace sie
punkty”. Zaprezentowalismy jg w Lublinie
w 1980 roku. We dwdjke zrobiliémy jedno
dzieto sztuki, pod ktérym osobno podpi-
saliémy sie. MieliSmy prawo do pokazywa-
nia go publicznie w réznych miejscach jako
swoje, mimo ze byta to jednoczesnie praca
drugiego z nas. Byto to przekroczenie sytu-
acji jednoosobowego autorstwa na korzysé
grupowego. W Lublinie mielismy wielka prze-
mowe na temat zmian etycznego stanowiska
artysty, wytwadrcy dzieta sztuki na korzys$é
jego partycypacji w tym, co mu sie wydaje
twodrczo interesujgce w danej sytuacji. Byt
to zbioér tekstow o sztuce, zapisany w punk-
tach, ktéry w formie plakatu powiesilismy
na $cianie. Po omoéwieniu jednego z punk-
téw, kilka oséb z publicznosci wstato, posa-
dzajac nas o wywrotng robote i ostrzegajac,
ze za tego typu dziatanie i mys$lenie idzie sie
u nas do wiezienia... ha, ha, ha.

A przeciez chodzito o wytworzenie takiej
organizacji miedzyludzkiej, ktéra opiera sie
na wartosciach, a nie na systemie formalnym.
| konkluzja tutaj jest krétka: dzieto sztuki
zmienito swdj status.

T.S.: 1 co tobie to dato?

P.K.: To mi dato wolnos$¢. W tej chwili moge
sie z kazdym potaczyé, jezeli tylko zaistnieje
twércza mozliwosé interakcji. Nie mam zad-
nych obciazen. Moge za chwile z toba zro-
bi¢ film tak jak wczesniej robitem z Jozefem
Szajna. Jezeliistnieje interakcjaijeslionajest
realna, to moge sie tutaj caty wtaczyc.

todz, 26 marca 1988

Rozmowa
z Ryszardem Wasko

Tomasz Samosionek: Jak to sie stato,
ze dopiero w potowie lat 70. skierowates
Swoja uwage na sprzet video?

Ryszard Wasko: Z prostego powodu: video
jako sprzet, w tym czasie (1969-1975) w Pol-
sce nieistniato lub byto trudno dostepne. Oiile
dobrze pamietam, pierwszy sprzet video -
w obrebie ,Warsztatu” - posiadat Bruszewski,
ktéry zakupit magnetowid chybaw 1976 roku
podczas swego pobytu w Berlinie Zachod-
nim. Mozliwosci zapisu magnetowidowego
byty w tym czasie dostepne gtéwnie jako
zapis telewizyjny przy uzyciu ciezkiego i nie-
ruchliwego studyjnego sprzetu. Pamietam,
ze jednego z pierwszych zapiséw video doko-
nalismy w ,Warsztacie” chyba w 1974 roku,
w szkolnym studio na Marysinie. Do wiekszo-
$ci projektow, ktore realizowali$my, byty uzy-
wane bezwizjerowe ($lepe) kamery przemy-
stowe. Rejestrowany obraz obserwowalismy
na monitorach. Realizowatem wtedy projekt,
ktory wezesdniej - w innej formie - zrobitem
w filmie ,Z A do B i z powrotem do A”. Pro-
jekt, niestety, nie wyszedt wtasnie ze wzgle-
du na to, ze kamera, ktérej uzywatem, nie
posiadata wizjera - po prostu nie mogtem
kontrolowac rejestrowanego obrazu przeby-
wajgc poza studiem. Na rynku nie byto sprzetu
video, ajesli sie pojawiat, to okazywat sie zbyt
drogi. To - moim zdaniem - sprawito, iz video
w okresie 1975-1979 byto w Polsce sprzetem
ekskluzywnym i prawie nieuzywanym w pracy
artystycznej. Dlatego robitem tylko projekty
jak ,A corner of a house”, ktore mi wystarczaty.

T.S.: Ktore ze swoich prac z tamtych lat
uwazasz za najistotniejsze?

R.W.: Pierwsze prace, ktére stanowity dla
mnie istotna jako$¢, zrealizowatem w 1976
roku podczas pétrocznego pobytu w Belgii,
gtéwnie w International Cultural Center -
ICC, w Antwerpii. W osrodku tym miatem
mozliwosc¢ korzystania znowoczesnego stu-
dia video oraz z lekkiego przenosnego sprze-
tu, typu video-portable. Tam tez w zasadzie
zrealizowatem pierwsza, pétgodzinng tasme
video. Powstaty trzy realizacje: ,Space out
of”, \Weariness of My Leg” i ,Measurement”.
Nastepne realizacje, jakie zrobitem, to byty
gtéwnie video - performance lub instalacje
typu ,Weariness of My Leg II" - performan-
ce przeprowadzony w Galerii ,m” w Bochum
(1976), rozniacy sie tym od zapisu dokona-
nego w ICC w Antwerpii, iz byt dokonany
na zywo (nie jako zapis tasmowy), w obec-
nosci publicznosci znajdujacej sie w galerii.
Performance trwat krécej, okoto 7 minut
(zapis tasmowy 9 minut). Innym performan-
cem byta, dokonana w tym samym dniu, reali-
zacja pt. ,Measurment II”. Poza tymi praca-
mi zrobitem jeszcze kilka realizacji w todzi,
w Stowarzyszeniu Tworcow Kultury, m.in.
»ACorner” - lill, prébe orazinstalacje ,Enlar-
gement”. Trudno mi wskazac jedng z tych
prac jako najistotniejszg; uwazam, ze kazda
z nich byta wazna.

T.S.: Sposrod wielu propozycji o charak-
terze analitycznym w twoim dorobku
znalaztem prace, ktora z zatozenia pene-
truje zupetnie inne problemy. Mam tutaj
na mysli instalacje, o ktérej wspomnia-
tes wczesnie, a mianowicie ,Weariness
of My Leg”. Czy mégtbys ustosunkowac
sie do tej uwagi?
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